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(Fonte: Acervo do MNSG) — [p. 119]

Vista do portdo de acesso a Portaria. (Foto: M. Poppe, novembro 2003) — [p.
119]

Imagem do portdo existente. (Foto: M. Poppe, novembro 2003) — [p. 119]
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- [p. 119]

Fachada Posterior. Primeira versdo de projeto. (Desenho: M. Poppe) — [p.
121]

Fachada Posterior. Segunda versdo de projeto. Sem escala. (Desenho: M.
Poppe) — [p. 121]
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Cataguases. (Foto: M. Poppe, outubro 2003) — [p. 122]

Vista da Escola Municipal Joaquim Abilio Borges (Rio de Janeiro, 1964). (Foto:
M. Poppe, agosto de 2003) — [p. 122]

Casa do Alto (Rio de Janeiro, 1984). (Foto: M. Poppe, outubro de 2003) — [p.
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Detalhe da fachada posterior do MNSG (sudoeste), com a indicacdo do
sistema de proporcionalidade utilizado por Francisco Bolonha. (Desenho: M.
Poppe) — [p. 123]

Esquadria Bloco 5. (Foto: Beatriz Oliveira, novembro 2003) — [p. 123]

Fachada posterior (sudoeste). (Foto: Beatriz Oliveira, novembro 2003) — [p.
123]

Esquadria Blocos 1 e 3. (Foto: M. Poppe, maio 2003) — [p. 123]

Imagem 1, esquadria do hall de circulacdo vertical, Bloco 3. (Foto: Beatriz
Oliveira, novembro 2003) — [p. 124]

Imagem 2, esquadria do hall de circulagdo vertical, Bloco 3. (Foto: Beatriz
Oliveira, novembro 2003) — [p. 124]

Imagem 3, esquadria do hall de circulacdo vertical, Bloco 3. (Foto: Beatriz
Oliveira, novembro 2003) — [p. 124]

Imagem 4, esquadria do hall de circulagdo vertical, Bloco 3. (Foto: Beatriz
Oliveira, novembro 2003) — [p. 124]

Imagem 1, esquadria da biblioteca, Bloco 5. (Foto: Beatriz Oliveira, novembro
2003) — [p. 125]
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Imagem 2, esquadria da enfermaria, Bloco 5. (Foto: M. Poppe, novembro
2003) — [p. 125]

Imagem 3, esquadria da biblioteca, Bloco 5. (Foto: Beatriz Oliveira, novembro
2003) - [p. 125]

Imagem 4, esquadria da biblioteca, Bloco 5. (Foto: Beatriz Oliveira, novembro
2003) - [p. 125]

Planta da esquadria dos Blocos 1 e 3. (Desenho: M. Poppe) — [p. 126]
Vista frontal da esquadria Bloco 5. (Desenho: M. Poppe) — [p. 126]
Esquema de localizagao das fachadas. (Desenho: M. Poppe) — [p. 127]

Fachada lateral, Bloco 1 (Noviciado e Celas). (Foto: M. Poppe, maio de 2003)
- [p. 127]

Fachada lateral projetada para o Bloco 1 (Noviciado e Celas). Segunda versdo
de projeto. (Fonte: MNSG) — [p. 127]

Fachada Sudeste (Hospedaria e Ateliés) — projetada na segunda versdo.
(Fonte: MNSG) — [p. 128]

Fachada lateral, Bloco 2 (Hospedaria). (Foto: M. Poppe, maio de 2003) — [p.
128]

Bloco 1 (Noviciado e Celas). (Foto: Beatriz Oliveira, novembro 2003) — [p.
128]

Vista Parlatdrios (Foto: Beatriz Oliveira, novembro 2003) — [p. 128]

Vista Bloco 2 (Parlatdrios, Hospedaria e Ateliés). (Foto: Beatriz Oliveira,
novembro 2003) — [p. 128]

Fachada lateral, Bloco 5 (Biblioteca). (Foto: M. Poppe, maio de 2003) — [p.
129]

Fachada Noroeste (Biblioteca) — projetada. (Fonte: MNSG) — [p. 129]
Eixos ordenadores do projeto, sem escala. (Desenho: M. Poppe) — [p. 130]
Configuragdo genérica da composigdo. (Desenho: M. Poppe) — [p. 130]

Maquete da edificacdo, parte do acervo do MNSG. (Foto: M. Poppe, maio
2003) - [p. 131]
Maquete da edificacdo, parte do acervo do MNSG. (Foto: M. Poppe, maio
2003) — [p. 131]
Vista do acesso a Igreja dos Fiéis, pelo atrio. (Foto: M. Poppe, novembro
2003) - [p. 131]

Esquema de subtracdo de parte do volume frontal, marcando o acesso
principal e a localizagdo da torre do campanario. (Desenho: M. Poppe) — [p.
131]

Planta baixa do Hall da Portaria, sem escala. (Desenho: M. Poppe) — [p. 132]
Acesso ao claustro, pelo hall da portaria. (Foto: M. Poppe, novembro 2003) —
[p. 132]
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132]
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M. Poppe, maio 2003) — [p. 132]
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projeto. (Desenho: M. Poppe) — [p. 133]
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rosa, as areas abertas. (Desenho: M. Poppe) — [p. 134]

Esquema. Em azul, a localizagdo do altar; em laranja, o hall de circulagdo
vertical do mosteiro. Sem escala. (Desenho: M. Poppe) — [p. 134]

Hall de circulagdo 1° pavimento, versdo construida. (Desenho: M. Poppe) — [p.
135]

Imagem A da figura 152. (Foto: Beatriz Oliveira, novembro 2003) — [p. 135]
Imagem B da figura 152. (Foto: M. Poppe, maio 2003) — [p. 135]
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MNSG) - [p. 136]
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MNSG) — [p. 136]
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Imagem C da figura 157. (Foto: Beatriz Oliveira, novembro 2003) — [p. 136]
Imagem D da figura 157. (Foto: Beatriz Oliveira, novembro 2003) — [p. 136]
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construida. (Desenho: M. Poppe) — [p. 138]
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construida. (Desenho: M. Poppe) — [p. 139]
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(Desenho: M. Poppe) — [p. 140]
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141]

Planta da Abadia de Santa Maria (Sdo Paulo, 1974-76). (Fonte: Revista Projeto
n. 137, dez-1990 e jan-1991) — [p. 141]

Imagem 1, Sala Capitular. (Foto: M. Poppe, maio de 2003) — [p. 142]
Imagem 2, Sala Capitular. (Foto: M. Poppe, novembro de 2003) — [p. 142]

Localizagdo da Sala Capitular na segunda versdo de projeto. Primeiro
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Localizagdo das areas de hospedagem. Primeiro pavimento. (Desenho: M.
Poppe) — [p. 143]

Localizacdo da atual hospedaria para leigas. Primeiro pavimento. (Desenho: M.
Poppe) — [p. 143]

Portas dos quartos da antiga hospedaria. (Foto: M. Poppe, novembro 2003) —
[p. 144]

Sala de leitura e jantar da hospedaria atual. (Foto: M. Poppe, novembro
2003) — [p. 144]

Jardim sob pilotis, na drea de hospedagem. (Foto: M. Poppe, maio 2003) — [p.
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Localizacdo das areas de sacristia. Segunda versdo de projeto. Primeiro
pavimento. (Desenho: M. Poppe) — [p. 145]

Localizagdo atual das areas de sacristia. Primeiro pavimento. (Desenho: M.
Poppe) — [p. 145]

Corredor da sacristia. (Foto: Beatriz Oliveira, novembro 2003) — [p. 145]

Sala de convivio dos padres. (Foto: Beatriz Oliveira, novembro 2003) — [p.
145]

Desenho de Francisco Bolonha correspondente a vista do corredor-galeria.
(Fonte: MNSG) — [p. 146]

Localizagdo dos Ateliés. Segundo pavimento. Segunda versdo de projeto.
(Desenho: M. Poppe) — [p. 146]

Localizacdo dos Ateliés. Segundo pavimento. Obra construida. (Desenho: M.
Poppe) — [p. 146]

Exemplo de cartdo confeccionado pelas monjas. (Fonte: MNSG) — [p. 147]

Atelié de desenho e confeccdo de cartbes. (Foto: M. Poppe, novembro 2003) —
[p. 147]

Localizagdo do Noviciado. Primeiro pavimento. Segunda versdo de projeto.
(Desenho: M. Poppe) — [p. 147]

Localizacdo do Noviciado. Primeiro pavimento. Obra construida. (Desenho: M.
Poppe) - [p. 147]

Noviciado — Obra construida. (Desenho: M. Poppe) — [p. 148]
Noviciado — sala de aula. (Foto: M. Poppe, maio 2003) — [p. 148]

Algumas das novigas do NMSG, em hordrio de recreio. (Foto: M. Poppe,
novembro 2003) — [p. 148]

Refeitorio do Mosteiro de S3o Bento do Rio de Janeiro. (Fonte: ROCHA, 1991)
- [p. 149]

Permeabilidade do refeitério, em diregdo aos fundos do terreno. (Foto: Beatriz
Oliveira, novembro 2003) — [p. 150]
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Localizagdo do conjunto de refeitdrio, copa, cozinha e despensa. Primeiro
pavimento. Segunda versdo de projeto. (Desenho: M. Poppe) — [p. 150]

Idem, obra construida. (Desenho: M. Poppe) — [p. 150]

Conjunto de refeitorio, copa, cozinha e despensa. Primeiro pavimento. Obra
construida. (Desenho: M. Poppe) — [p. 150]

Localizagdo do conjunto de parlatorios ao longo de Y’. Primeiro pavimento.
Segunda versao de projeto. (Desenho: M. Poppe) — [p. 151]

Localizagdo do conjunto de parlatérios ao longo de Y’. Primeiro pavimento.
Obra construida. (Desenho: M. Poppe) — [p. 151]

Corredor dos parlatdrios. (Foto: M. Poppe, novembro 2003) — [p. 151]
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versao de projeto.(Desenho: M. Poppe) — [p. 151]

SugestGes de acabamento feitas por Francisco Bolonha para os parlatérios e
corredor — planta baixa, sem escala. (Fonte: MNSG) — [p. 152]

Planta com sugest6es de acabamento para os parlatérios e corredor. (Fonte:
MNSG) — [p. 152]

Vista do corredor dos parlatorios, com as sugestdes de acabamento de
Francisco Bolonha, feitas em fevereiro de 1986. (Fonte: MNSG) — [p. 153]
Localizagdo dos Blocos 5 e 6. Segunda versdo de projeto. (Desenho: M.
Poppe) — [p. 153]

Localizagdo do Bloco 5, obra construida. (Desenho: M. Poppe) — [p. 153]
Exemplo de conjunto de desenhos encontrado nos arquivos do MNSG em Belo

Horizonte, organizado por Ir. Hildegardes. (Foto: M. Poppe, novembro 2003) —
[p. 154]

Armarios e salas de arquivo no subsolo. (Foto: M. Poppe, novembro 2003) —
[p. 154]

Sala de computadores, impressoras e arquivos. (Foto: M. Poppe, novembro
2003) — [p. 154]

Detalhe da esquadria no pavimento inferior, na sala de arquivos da
bibliotecaria. (Foto: M. Poppe, novembro 2003) — [p. 154]

Biblioteca (em azul), Salas de Arquivo (em laranja) e Enfermaria (em verde).
Primeiro pavimento. Segunda versdo de projeto. (Desenho: M. Poppe) — [p.
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construida. (Desenho: M. Poppe) — [p. 155]
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Planta do Primeiro Pavimento (Bloco 5), datado de 22/06/92. Opgdo
“intermediaria” de projeto. (Desenho: M. Poppe, sobre imagem cedida pelo
MNSG) - [p. 156]

Detalhe dos banheiros das celas da Enfermaria. (Foto: M. Poppe, novembro
2003) — [p. 156]

Foto Biblioteca, em frente ao claustro. Imagem A, da figura 217. (Foto: M.
Poppe, novembro 2003) — [p. 157]

Estantes da Biblioteca desenhadas por Francisco Bolonha. Imagem B, da
figura 217. (Foto: M. Poppe, novembro 2003) — [p. 157]

Corredor da Enfermaria, atrds da Biblioteca. Imagem C, da figura 217. (Foto:
M. Poppe, novembro 2003) — [p. 157]

Planta do primeiro pavimento do Bloco 5: Enfermaria e Biblioteca. Projeto
executivo, junho de 1993. (Fonte: MNSG) — [p. 157]

Planta do primeiro pavimento do Bloco 5: Enfermaria (em verde) e Biblioteca
(em azul). Obra construida. (Desenho: M. Poppe) — [p. 157]

Solario em utilizacdo na parte da tarde. (Foto: Beatriz Oliveira, novembro
2003) — [p. 158]

Vista em diregdo ao Bloco 5, a partir do hall de circulagdo e estar, no segundo
pavimento. (Foto: Beatriz Oliveira, novembro 2003) — [p. 158]

Localizacdo da Sala da Comunidade. Primeiro pavimento. Segunda versao de
projeto. (Desenho: M. Poppe) — [p. 158]

Localizagdo da Sala da Comunidade (verde) e do Solario (marrom). Segundo
pavimento. Obra construida. (Desenho: M. Poppe) — [p. 158]

Sala da Comunidade. Segundo pavimento. (Foto: M. Poppe, novembro 2003)
- [p. 159]

Localizagdo da Varanda (em cinza) e da Garagem (em amarelo). Sub-solo.
Segunda versdo de projeto. (Desenho: M. Poppe) — [p. 159]

Localizacdo da outra Sala da Comunidade (verde). Sub-solo. Obra construida.
(Desenho: M. Poppe) — [p. 159]

Sala da Comunidade, Sub-solo. (Foto: M. Poppe, novembro 2003) — [p. 159]

Planta de Gallen: em rosa, a darea de dormitdrio coletivo. (Fonte:
www.stibi.ch/e/lapidarium/abbymap.htm) - [p. 160]

Corredor das celas do pavimento térreo da Abadia de Santa Maria. (Sdo
Paulo, 1974-76). (Foto: M. Poppe, dezembro de 2003) — [p. 161]

Celas do primeiro pavimento da Abadia de Santa Maria. (S3ao Paulo, 1974-76)
(Fonte: Revista Projeto n. 137, dez-1990 e jan-1991) — [p. 161]

Vista da janela de uma das celas, para o Claustro Santa Cecilia. (Foto: Beatriz
Oliveira, novembro 2003) — [p. 162]

Localizacdo das celas. Segunda versao de projeto. (Desenho: M. Poppe) — [p.
162]
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Localizacdo das celas. Obra construida. (Desenho: M. Poppe) — [p. 162]

Vista para os fundos do terreno do mosteiro. (Foto: Beatriz Oliveira, novembro
2003) — [p. 162]

Bancos de cantaria do Mosteiro de Sdo Bento do Rio de Janeiro, ao fim do
corredor. (Fonte: ROCHA, 1991) — [p. 163]

Nicho das celas nos corredores do segundo pavimento. (Foto: M. Poppe,
novembro 2003) — [p. 163]

Trecho do segundo pavimento: Celas e Sanitério. Primeira versdo de projeto.
(Fonte: MNSG) — [p. 163]

Cela desocupada do MNSG. (Foto: M. Poppe, novembro de 2003) — [p. 164]
Cela ocupada do MNSG. (Foto: Beatriz Oliveira, novembro 2003) — [p. 164]
Lavatdrio e armario de uma cela. (Foto: M. Poppe, novembro 2003) — [p. 164]

Corredor do pavimento superior do Mosteiro de Sdo Bento do Rio de Janeiro,
do lado da Ilha das Cobras. (Fonte: ROCHA, 1991) — [p. 165]

Corredor dos Blocos 1, 3 e 5 do MNSG, segundo pavimento, com a entrada
para as celas. (Foto: M. Poppe, novembro 2003) — [p. 165]

Planta da Igreja do Mosteiro de Cluny II (981). (Fonte: PEVSNER, 1968) — [p.
167]

Planta da Igreja do Mosteiro de Clairvaux (Séc. XII). (Desenho: M. Poppe
sobre imagem de BRAUNFELS, 1974) — [p. 167]

Planta da Abadia de Westminster (Londres). (Desenho: M. Poppe sobre
imagem retirada de www.westminster-abbey.org) — [p. 168]

Planta do Convento de La Tourette (Le Corbusier, 1953-56). (Desenho: M.
Poppe sobre imagem de JEANNERET-GRIS, 1961) — [p. 168]

Esquema de comparagdo da disposicdo tradicional coro-altar-fiéis ao longo de
um mesmo eixo longitudinal e aquela utilizada por Francisco Bolonha no
MNSG, com a utilizagdo de dois eixos. (Desenho: M. Poppe) — [p. 169]

Planta das Igrejas, com lay-out atual, sem escala. (Desenho: M. Poppe) — [p.
170]

Altar da Igreja do MNSG em Belo Horizonte. (Foto: M. Poppe, novembro 2003)
- [p. 170]

Nave da Igreja do Coro em Belo Horizonte. (Foto: M. Poppe, novembro de
2003) - [p. 170]

Nave da Igreja dos Fiéis em Belo Horizonte, em direcdo a Capela do
Santissimo Sacramento. (Foto: M. Poppe, novembro de 2003) — [p. 170]

Altar da Igreja da Abadia de Santa Maria (SP). (Foto: M. Poppe, dezembro
2003) — [p. 171]

Nave da Igreja do Coro da Abadia de Santa Maria em diregdo ao altar. (Foto:
M. Poppe, dezembro 2003) — [p. 171]
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Nave da Igreja dos Fiéis da Abadia de Santa Maria em S3o Paulo. (Foto: M.
Poppe, dezembro 2003) — [p. 171]

Planta das Igrejas da Abadia de Santa Maria. (Fonte: Revista Projeto, n. 137,
p. 48) — [p. 171]

Perspectiva das Igrejas. (Desenho: M. Poppe) — [p. 172]

A diferenca de altura entre as coberturas das Igrejas e do altar, proporciona a
entrada de luz. (Foto: M. Poppe, maio 2003) — [p. 172]

Raios de luz iluminando o altar, durante a parte da tarde (1). Ao fundo, a
Porta da Capela do Santissimo Sacramento. (Foto: M. Poppe, novembro 2003)
—[p. 172]

Raios de luz iluminando o altar, durante a parte da tarde (2). Ao fundo, a
Porta da Capela do Santissimo Sacramento. (Foto: M. Poppe, novembro 2003)
- [p. 172]

Igreja do Coro em Belo Horizonte. (Foto: M. Poppe, novembro 2003) — [p.
173]

Entrada de luz em direcdo ao altar na Igreja de Sdo Francisco de Assis, na
Pampulha, em Belo Horizonte. (Foto: M. Poppe, novembro 2003) — [p. 173]
Perspectiva da Igreja de S3o Francisco de Assis, em Belo Horizonte. (Fonte:
UNDERWOOD, 2002) - [p. 173]

Venezianas de madeira da Capela Santa Maria na Casa Accioly em Petrdpolis.
Vista exterior. (Foto: M. Poppe, abril 2003) — [p. 174]

Venezianas de madeira da Capela Santa Maria na Casa Accioly em Petrdpolis.
Vista interior. (Foto: M. Poppe, abril 2003) — [p. 174]

Fachada lateral da Casa Accioly, indicando a inclinagao do telhado na Capela
Santa Maria em Petropolis (Fonte: L'Architecture d'Aujourd'hui 42_43) - [p.
174]

Vista da Capela Sao José em Cataguases. (Foto: M. Poppe, outubro 2003) —
[p. 174]

Detalhe do interior da Capela Sao José. (Foto: M. Poppe, outubro 2003) — [p.
174]

Planta da Igreja do Mosteiro de Sdo Sebastido do Alto (Fonte: Francisco
Bolonha) — [p. 175]

Estudo para Igreja, de autoria de Francisco Bolonha. (Fonte: NPD/FAU/UFRJ)
- [p. 176]

Corte Transversal, Fachada Principal e detalhe do estudo de cores para os
vitrais. Sem escala. (Montagem da autora sobre desenhos do NPD/FAU/UFRJ)
- [p. 176]

Limite da grade da clausura, entre o altar e a nave da Igreja do Coro. (Foto:
M. Poppe, maio 2003) — [p. 177]

Seteiras da Igreja dos Fiéis. (Foto: M. Poppe, novembro 2003) — [p. 177]
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Detalhe das seteiras, lado direito. (Foto: M. Poppe, novembro 2003) — [p. 177]
Perspectiva das Igrejas. (Desenho: M. Poppe) — [p. 177]

Vista do Altar para a Nave da Igreja dos Fiéis. (Foto: M. Poppe, novembro
2003) — [p. 178]

Croquis de Francisco Bologna “Modificacdes a Estudar”, para a Igreja dos
Fiéis. (Foto: M. Poppe, a partir do acervo do MNSG, novembro 2003) — [p.
178]

Vista interna do janeldo da Igreja dos Fiéis. (Fotos da autora, maio 2003) — [p.
179]

Original em papel manteiga do desenho “Janeldo da Parte dos Fiéis — Bloco 4”.
(Fonte: MNSG) — [p. 179]

Codpia heliogréfica do desenho “Janeldo da Parte dos Fiéis — Bloco 4”, com a
indicagdo de um nimero maior de quadros mdveis. (Fonte: MNSG) — [p. 179]
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REsSuMO

O que determina as escolhas de um arquiteto durante o processo de projeto? Que
procedimentos fazem com que a obra seja capaz de expressar seu pensamento e
se torne foco gerador e receptor de sentido? A andlise do Mosteiro de Nossa
Senhora das Gragas (Belo Horizonte, 1949-99), projeto de autoria de Francisco
Bolonha (n. 1923), procura responder a estas perguntas. Em primeiro lugar,
ocupamo-nos de pensar de que maneira o arquiteto, a partir de seu modo de
habitar o mundo (HEIDEGGER, 1997), concedeu valores e significados aos espagos
que projetou e construiu. Em seguida, por acreditarmos que o objeto arquitetonico
nao se fecha em si mesmo, mas se insere num campo de diferencas com as quais
se articula, optamos por interrogar a obra e o pensamento do arquiteto a partir da
pergunta “o que ha?”, sugerida por MERLEAU-PONTY (2000). Vivemos o edificio
como um fendmeno e buscamos apresentar além de nossa propria experiéncia
dele, aquela do arquiteto e das monjas. Documentamos a histéria de seu processo
de projeto: a construgdo do mosteiro durou praticamente todo o tempo da carreira
de Bolonha e, por isto, incorporou as modificacdes decorrentes de novos
requerimentos do programa ao longo dos anos e aquelas advindas do
amadurecimento profissional do arquiteto. Procuramos trazer a relagdo existente
entre a ordem religiosa beneditina e a ordem arquitetonica para demonstrar de que
maneira a arquitetura do Mosteiro reflete 0 modo de vida da comunidade, evidencia
a natureza deste tipo de habitacdo e estabelece forte ligagdo entre o edificio e o
sentido que ele possui. Finalmente, apds ter procurado trazer a arquitetura como
uma questdo (grifo nosso) para Francisco Bolonha, e ndo como uma verdade
estabelecida, refletimos criticamente sobre suas escolhas e seu posicionamento
frente as teorias que lhe serviram de referéncia.
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ABSTRACT

What should determine the choices of an architect during the design process?
Which procedures can make the work piece express his intentions and at the same
time produce and receive significance? The analysis of Nossa Senhora das Gragas
Monastery (Belo Horizonte, 1949-1999), designed by Francisco Bolonha (b. 1923),
tries to answer these questions. First, we thought about the manner with which the
architect, from his way of dwelling (HEIDEGGER, 1997), granted meaning to the
spaces he built. Then, because we believe the architectural object is not self-
contained, but articulates itself with several aspects in a field of differences, we
inquired the architect's work and thought as suggested by MERLEAU-PONTY
(2000). We lived the building as a phenomenon and tried to present not only our
own experience of it, but also that of the architect and the monks. We documented
the history of its design process: the building of the monastery lasted almost the
entire time of Bolonha's career and because of that, incorporated the changes
derived from new program requirements through the years and those natural of the
architect’s professional growth and maturity. We tried to bring the relationship
between the religious Benedictine Order and the architectonic order to demonstrate
the way with which the monastery’s architecture reflects the community’s way of
life, shows clearly the nature of this kind of dwelling, and establishes a strong
connection between the building and the meaning it has. Finally, after having
brought architecture as a question to Francisco Bolonha, and not as an established

truth, we reflected critically about the architect’s choices, concerns and theories.






EPIGRAFE

Amizade unia-me ao construtor do templo. Era de Mégara e se chamava Eupalinos. Falava-me com
prazer de sua arte, de todos os cuidados e de todos os conhecimentos que ela exige (...) Palavras e
atos ajustavam-se tdo perfeitamente que se diria ndo serem aqueles homens mais que seus
membros. Nao poderias, Socrates, imaginar que alegria era para minh’alma conhecer algo tdo exato!
N3o mais separo a idéia de um templo daquela de sua edificagdo. (...) — £ preciso, dizia Eupalinos de
Mégara, gue meu templo mova os homens como o faz o objeto amado. (...) Fedro, dizia-me, quanto
mais medito em minha arte, mais a exergo; quanto mais penso e fago, mais sofro e me regozijo
como arquiteto; - e mais me sinto eu mesmo, com volupia e clareza sempre mais precisas. Perco-me
em minhas longas esperas; reencontro-me nas surpresas que me causo; e por meio desses degraus
sucessivos de meu siléncio, avango em minha propria edificagdo; aproximo-me de tdo exata
correspondéncia entre meus desejos e minhas forgas que tenho a impressdo de haver feito da
existéncia que me foi dada uma espécie de obra humana. De tanto construir, disse-me sorrindo,
creio ter-me construido a mim mesmo... e acrescentou: Busquei nitidez em meus pensamentos; a
fim de que, claramente gerados pela consideracdo das coisas, transformem-se como por si mesmos,
em atos de minha arte. Distribui minhas atencoes; reordenei os problemas; comego no ponto em
que anteriormente concluira, para chegar um pouco mais adiante... Sou avaro em divagacoes,
concebo como se executasse. (...) 0 que penso é factivel e o que fago refere-se ao inteligivel... E a
seguir... Escuta, Fedro, (disse-me ainda): o pequeno templo que construi para Hermes a alguns
passos daqui, se soubesses o que significa para mim! — onde o passante vé apenas elegante capela
— é tdo pouco: quatro colunas, estilo muito simples, — imprimi a lembranga de um dia claro de minha
vida. O doce metamorfose! Esse templo delicado, ninguém o sabe, é a imagem matematica de uma
jovem de Corinto que por felicidade amei. Reproduz fielmente as suas proporgoes. Vive para mim!
Oferece-me o que lhe dei... — Eis a razdo pela qual tem uma graga inexplicavel, disse eu. (...) —
Gostaria de confiar-te todos os meus segredos; porém, de alguns, eu mesmo nao saberia falar
convenientemente, de tal modo esquivam-se da linguagem; outros, correriam o risco de aborrecer-
te, pois referem-se aos processos e aos conhecimentos mais especiais de minha arte. Posso somente
enunciar quais verdades, ou até quais mistérios afloraste, ao falar-me de concerto, cantos e flautas a
proposito de meu jovem templo. Dize-me (pois és tdo sensivel aos efeitos da arquitetura), ao
passear por esta cidade, observaste que, dentre os edificios que a compdem, uns sdo mudos; outros
falam; e outros enfim, mais raros, cantam?Nao é sua destinagdo, nem sua aparéncia geral que os
animam a tal ponto, ou que os reduzem ao siléncio. Isso tem a ver com o talento do construtor, ou
entdo com os favores das Musas. (...) Escuta, entdo, pois o desejas... Ndo sei como esclarecer-te
muito bem a respeito do que para mim mesmo ndo esta claro... O Fedro, ao compor morada (quer
para os deuses, quer para 0 homem), ao buscar sua forma com amor, aplicando-me em criar um
objeto que delicie os olhos, que se entretenha com o espirito, que esteja de acordo com a razdo e as
numerosas conveniéncias... eu te direi esta coisa estranha que me parece entranhar-se na obra todo
0 meu corpo... Deixa-me dizé-lo. (...)

Paul Valéry






INTRODUGCAO

Este trabalho se originou a partir de algumas inquietagdes pessoais em
relacdo a Arquitetura e a todos os aspectos a ela relacionados que
pudessem ser responsaveis por determinar nossas escolhas durante o
processo de projeto. Acreditamos que diversos fatores conjugados
permeiam a concepcao, alimentam intencGes e influenciam nossas
decisOes durante o projetar, e geram por isto, obras dotadas de
significado. Para tentar solucionar estas indagacOes iniciais, deveriamos
trilhar um caminho que permitisse precisar, de alguma forma, o
significado da obra de arquitetura e refletir mais profundamente sobre a
série de fatores que pudessem ser relevantes para a qualidade do projeto,
tanto em relacdo ao significado, quanto a atitude projetual. Este trabalho
de investigacdo, tdo préprio da critica, certamente alargaria nossa

compreensao da Arquitetura e de seu fazer.

Entretanto, reconheciamos que nossa motivacao primeira, representada
por duas perguntas principais — que procedimentos do arquiteto fazem
com que a obra seja capaz de expressar seu pensamento e se torne foco
gerador e receptor de sentido?; e quais s3o as causas responsaveis pela
validade e pela pertinéncia de uma obra? — ainda tinha um carater bem
geral. Para tornar a busca mais proficua e ndo correr o risco de
enveredarmos por diregbes que ndo nos levassem a respostas palpaveis,
decidimos dar-lhe motivo e concretude: optamos por estudar a obra de

um arquiteto. Escolhemos o nome de Francisco Bolonha, que ao longo do
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tempo, mostrou-se apropriado por nos oferecer subsidios e oportunidades
de investigacao bastante adequadas para a abordagem desejada. O
arquiteto possui vasta obra construida e € reconhecido por seus pares

como figura importante no quadro da Arquitetura Moderna Brasileira.

Francisco de Paula Lemos Bolonha nasceu a 3 de junho de 1923 em
Belém do Para. Entrou para a Escola Nacional de Belas Artes em 1940 —
época em que se consolidava a arquitetura moderna no pais — e se
formou em 1945 pela primeira turma da Faculdade Nacional de

Arquitetura da Universidade do Brasil.

Fig. 1: Francisco Bolonha em sua residéncia em S&o Conrado no Rio de Janeiro, em
setembro de 1994. (Fonte: acervo familiar).
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Dentre os autores que ja escreveram especificamente sobre a obra de
Francisco Bolonha estdo Roberto CONDURU, Luiz Fernando FRANCO e
Oigres MACEDO.! Outros trabalhos mencionam Bolonha dentro de um
contexto mais amplo, como por exemplo, os de Flavia BRITO, Yves
BRUAND, Jorge CZAJKOWSKI e Hugo SEGAWA. A obra de Bolonha
também foi largamente publicada em revistas e catdlogos de arquitetura

nacionais e estrangeiros.

O trabalho mais completo é a Dissertacao de Mestrado de MACEDO,
intitulada Francisco Bolonha: oficio da modernidade e publicada em
junho de 2003.2 Divide-se em trés partes, sendo a primeira, a trajetdria
profissional do arquiteto; a segunda, a analise de projetos de diferentes
programas; e a terceira, a catalogacdo das obras levantadas ao longo da
pesquisa. MACEDO aponta que a marca primeira da trajetoria de Bolonha,
“talvez tenha sido sua formacao profissional. Em que percorreu com um

pé de cada lado dois caminhos™

, 0 que certamente expandiu sua visdo
em relacdo a arquitetura. De um lado, a formacdo académica da Escola
Nacional de Belas Artes e do outro, a proximidade com a Arquitetura
Moderna através dos estagios e dos trabalhos realizados com alguns dos

arquitetos da Escola Carioca. Segundo a opinido de MACEDO, no

desenrolar da trajetdria de Bolonha, os projetos se mostram cada vez

! Verificar bibliografia desta dissertacgo.

2 MACEDO, Oigres. Francisco Bolonha: oficio da modernidade. 2003.
Dissertagdo (Mestrado em Arquitetura). Escola de Engenharia de S3o Carlos.
Universidade de Sao Paulo.

3 Ibid., p. 161.
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“mais despidos dos elementos que anteriormente lhe davam o contorno

moderno”.*

Mas perguntamo-nos: por que o arquiteto escolheu despir sua arquitetura
dos elementos modernos que o aproximavam tanto da Escola Carioca?
Que motivos o teriam levado a modificar seu procedimento projetual? O
que determinou suas escolhas? O que é singular em sua modernidade?
Perguntas como estas procuram dar continuidade ao trabalho de

MACEDO, embora com diferente abordagem.

Para delimitar a pesquisa imaginamos, a principio, selecionar da produgdo
do arquiteto apenas projetos de habitacdo unifamiliar, justificando-nos a
partir de duas questdes: a casa, por ser um tema de pequenas
proporgOes, apresenta possibilidades de expressdao e experimentacdo
particularizadas por parte do arquiteto; e, por representar o lugar de
expressao pessoal mais profundo do usuario, € onde suas manifestacbes
se concretizam de modo mais intenso com a personalizacdo de seus
espagos. Ambas as questdes poderiam nos levar a precisar o significado
da obra, a partir do cruzamento das analises das intencdes do autor e das

revelacOes de seus usuarios.

Em seguida, conforme nos foi apontado pelo professor Roberto Conduru °,
observamos que o tema habitacdo, incluindo os multifamiliares projetados
por Bolonha — os conjuntos habitacionais realizados para o Departamento
de Habitacdo Popular do Distrito Federal (RJ), a Vila Operaria para os

funcionarios da Companhia Industrial de Cataguases (MG) e o Edificio de

4 Ibid., p. 164.
> Em entrevista informal na UERJ em fins de fevereiro de 2003.
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Apartamentos para o Instituto dos Bancarios em Vitéria (ES) — , o
Mosteiro de Nossa Senhora das Gracas (Belo Horizonte), o Alojamento dos
Monges do Mosteiro de S3o Bento (Rio de Janeiro) e o antigo Orfanato
Dom Silvério (Cataguases), permitiria uma visao completa da obra do
arquiteto, ja que abrange toda sua fase produtiva, desde sua formagdo
(em 1945) até a década de 1990. Finalmente, apdés o Exame de
Qualificagdo em agosto de 2003, foi recomendado pela banca que a
andlise critica deveria se concentrar na obra do Mosteiro de Nossa
Senhora das Gragas (1949-1999), visto que um importante levantamento
havia sido iniciado em relacao a este projeto. A obra do mosteiro durou
praticamente todo o tempo da carreira de Bolonha, e apresenta devido a
este fato, caracteristicas especiais em relacdo a seu processo de projeto.
Incorporou as modificacdes decorrentes de novos requerimentos do
programa ao longo dos anos e aquelas advindas do amadurecimento
profissional do arquiteto, e por isto abre uma série de caminhos para a
compreensao de sua obra. Também foi recomendado que o trabalho
deveria apresentar a necessaria intersecdo desta obra com as demais,

selecionadas para a dissertacdao. Assim procuramos fazer.

REFERENCIAS TEORICAS
E EscoLHAS METODOLAGICAS

Partindo do principio de que habitar (grifo nosso) é o modo como os
homens sd3o ou estdao no mundo, que habitar implica hum permanecer

junto as coisas e que € através deste demorar-se que o homem dota o



S

espaco de sentido ©, procuramos fazer um cruzamento entre o sentido
concedido a obra do mosteiro pelo arquiteto, a partir do modo como ele
habita o0 mundo e o sentido que a obra adquire, a partir daquelas que a

habitam.

Ao compreender o tema da habitacdo pela perspectiva do habitar
heideggeriano, nossa investigacdo propde uma aproximacao que
identifique o sentido do projetar de Francisco Bolonha e que esteja de
acordo com o nosso entendimento de que o objeto arquitetonico ndo se
fecha em si mesmo, mas se articula com inimeros aspectos, dentro de

um contexto relacional.

Sabemos que o arquiteto trabalha com referéncias, e que estas, muitas
vezes nao sao de todo conscientes ou verbalizadas em discurso, como em

Eupalinos, de Paul VALERY:

... Escuta, Fedro, (disse-me ainda): o pequeno templo que construi
para Hermes a alguns passos daqui, se soubesses o que significa
para mim! — onde o passante vé apenas elegante capela — é tao
pouco: quatro colunas, estilo muito simples, — imprimi a lembranga
de um dia claro de minha vida. O doce metamorfose! Esse templo
delicado, ninguém o sabe, é a imagem matematica de uma jovem
de Corinto que por felicidade amei. Reproduz fielmente as suas

proporcdes. Vive para mim! Oferece-me o que lhe dei... ”

6 HEIDEGGER, Martin. Construir, Habitar, Pensar. In: . Ensaios e
Conferéncias. Petrdpolis: Ed. Vozes, 2002; e Building, Dwelling, Thinking. In:
LeAcH, Neil (ed.). Rethinking Architecture. London: Routledge, 1997.

7 VALERY, Paul. Eupalinos ou O Arquiteto. S50 Paulo: Editora 34, 1996, p. 53.
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Acreditamos que nao se pode separar idéia e edificacdo, ou pensamento e
ato, pois eles acontecem simultaneamente no processo de criagdo. A obra
ndo é um objeto puro que possa existir fora das significacdes que lhe sdo
atribuidas pelo arquiteto e, por isto, vai estar impregnada de sua
experiéncia pessoal e de suas emogBes. Escolnemos um modo de olhar
para a obra de Bolonha que privilegia aspectos sensiveis, ligados por
exemplo, a percepcdo e a memoria. Através desta abordagem
pretendemos buscar, como recomendado pelo fildsofo MERLEAU-PONTY &,
o sentido do fendmeno estudado, e ndo apenas a sua explicacdo. Segundo
0 autor, o sentido ndo esta nas coisas, mas entre as coisas (grifos do

autor), ou seja, ho modo como elas se relacionam.

Outra questdo metodoldgica relevante em nossa abordagem consistiu em
acercarmo-nos da obra de Bolonha por diversos pontos de vista para
explorar nossa experiéncia dela. Decidimos privilegiar, num primeiro
momento, nosso contato com o arquiteto e a vivéncia direta de suas obras
(entendidas como diferentes fendbmenos). Imaginamos que desta maneira,

seriamos capazes de identificar o sentido de seu projetar.

Através de entrevistas com o arquiteto, procuramos ter esclarecidas as
razOes em seu processo de projeto. Interrogamos o seu fazer para poder
compreendé-lo, conscientes de que interpretar completamente as
complexidades de um discurso arquitetonico é tarefa inalcancavel, e que

nao cobrimos aqui todos os enfoques de sua capacidade criativa. Segundo

8 MERLEAU-PONTY, Maurice. O Visivel e o Invisivel. Sdo Paulo: Perspectiva,
2000.
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MONTANER, sempre existirdo aspectos desconhecidos, ocultos e

inexplicaveis do autor ou de sua obra, & espera de futuras interpretacdes.’

A fim de elucidar uma questdo recorrente em trabalhos de analise critica —
a influéncia da vida sobre a obra (grifo nosso), ou vice-versa, do
arquiteto estudado — optamos por seguir o exemplo de MERLEAU-PONTY

em A Duvida de Cézanne:

E certo que a vida ndo explica a obra, porém certo é também que
se comunicam. A verdade é que esta obra a fazer exigia esta
vida. Desde o inicio, a vida de Cézanne s6 encontrava equilibrio
apoiando-se na obra ainda futura, era seu projeto e a obra nela se
anunciava por signos premonitérios que errariamos se 0s
considerassemos causas, mas que fazem da obra e da vida uma

Unica aventura. *°

Neste texto, MERLEAU-PONTY nos mostra a busca incansavel de Cézanne,
para quem “a pintura foi seu mundo e sua maneira de existir”.!' Enumera
dados, relata episddios e situacOes para entender que a vida de Cézanne
interpretou a si mesma livremente. Alerta para que compreendamos esta
liberdade de expressdo e aponta que s foi possivel ver na obra do pintor
algumas circunstancias de sua vida, porque conheceu sua obra, antes de
ter conhecido a sua vida. Nao entende uma como causa ou efeito da
outra. Mostra que nem a Psicanalise procura a simplicidade de relacdes

entre vida e obra, mas que ao invés disso, indica relacdbes de motivacao

° MONTANER, Josep Maria. Arquitectura y Critica. Barcelona: Gustavo Gili, 2000,
p. 8.

10 MERLEAU-PONTY, Maurice. A Dlvida de Cézanne. In: . Textos Escolhidos.
Sao Paulo : Abril Cultural, 1975, p. 312.

1 1hid., p. 303.
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que sdo simplesmente possiveis. Parte em busca do motivo (grifo nosso)
de Cézanne, ou seja, das inquietagbes que originaram sua obra e que por

isso, sustentaram seu fazer-se no presente.*?

N3ao se trata portanto, de escrever uma biografia (grifo nosso) de
Francisco Bolonha. Trata-se de compreender o modo como o arquiteto
habita 0 mundo, de acordo com a conceituagdo anteriormente esclarecida,
de interpretar suas inquietagbes e seus motivos conforme sugeriu
MERLEAU-PONTY, e de procurar entender a sua obra, de modo a apontar

sua validade e seu significado.

Como aponta Marilena CHAUI, ao percorrermos o trabalho do filésofo
francés, observamos que aquilo que o ocupa ndo € tanto o lado
sistematico das obras que interpreta. Claro que ndo o negligencia, porém,
“seu interesse maior parece estar voltado para os impasses, 0s paradoxos,
as subitas guinadas do pensamento que, no entanto, estavam preparadas

pelo caminho percorrido.” '3

Compreender a maneira de abordar o objeto em MERLEAU-PONTY — suas
leituras procuram captar o movimento do pensar que se faz pensamento —
ou mais que isto, o fato de que a sua propria obra se concretiza como
experiéncia de pensamento, como sublinha CHAUI, ndo faz com gue seja

simples refletir em outrem (grifo da autora):

O que possibilita o paradoxo da reflexdo em outrem é que ler (grifo

nosso) nao é inspegdo intelectual do pensamento de um outro, nem

12 CHAUI, Marilena. Experiéncia do Pensamento. S3o Paulo: Martins Fontes,
2002, p. 22.
3 1hid., p. 21.



coincidéncia com ele. E manter a distancia deslizando para o
interior de uma obra a fim de aprender a pensar nela e com ela,

aprendendo seu jeito de falar.!

Entendida a intencao maior deste tipo de aproximacao, foi tentando trazer
a arquitetura como uma questao (grifo nosso) para Francisco Bolonha, e
nao como uma verdade estabelecida, que este trabalho foi elaborado.
Procuramos identificar que modificagdes em seu modo de pensar e de
encarar a arquitetura influenciaram seu fazer, compreender suas
preocupacOes e as possiveis razoes que o levaram a se afastar lenta e
gradualmente da arquitetura que definia de modo claro o inicio de sua
carreira. Como é possivel verificar, trilhamos para este trabalho um
caminho diferente daquele das linhas historiograficas mais totalizantes,

mas por certo ndo distante em termos de contribuicdo histdrica.

Porque optamos por abordar o pensamento projetual de Francisco
Bolonha a partir de varios pontos de vista, indagamos também algumas
essencialidades ligadas a memodria de sua infancia, adolescéncia e ao
periodo anterior a formacdo na ENBA, para tentar alcangar lembrancgas
mais remotas e saber que percepcdes e resquicios de vida ainda fariam
parte hoje de sua maneira de ser. Deste modo, tentamos identificar ndo
as causas ou as explicacdes para suas obras, mas sim possiveis indicios de

que alguma comunicagdo entre vida e obra havia existido.

Outro de nossos objetivos foi contribuir para a discussao da producao

arquitetonica brasileira, ao verificar a relevancia e o significado da obra de

 Ibid., p. 23.



Francisco Bolonha, a partir de nosso estudo de caso, o Mosteiro de Nossa

Senhora das Gragas em Belo Horizonte (1949-1999).

Contar com os depoimentos do arquiteto (ao todo foram realizadas 8
entrevistas) foi extremamente proveitoso no que diz respeito ao relato da
genealogia dos projetos e ao esclarecimento de duvidas que surgiam apos
as visitas as obras, além de muito gratificante. Mais do que isto, significou
a aplicagdo da metodologia escolhida, visto que procuravamos ir além da
coleta de dados histéricos e de acontecimentos: procurdvamos
especialmente “aprender o jeito de falar” da obra de Bolonha. Ao longo
destes dois anos — mais especificamente do ano de 2003, quando
aconteceu a maioria dos encontros sistematicos — aproximei-me de
maneira muito especial de um arquiteto que atuou de forma relevante no
quadro da arquitetura moderna brasileira e que esteve intimamente ligado
a diversos outros nomes igualmente importantes na historia de nossa
arquitetura. Isto significou também, uma grande oportunidade de
aprofundar meus conhecimentos sobre o Movimento Moderno de
Arquitetura no Brasil, e assim preencher algumas lacunas deixadas pelo

ensino de graduacao.

A grande dificuldade desta dissertagdo deveu-se a quantidade de obras
construidas de Francisco Bolonha. Antes da afirmagdo se constituir em um
paradoxo, ja que o recorte da investigacdo havia sido estabelecido, fazia-
se necessario visitar a maior quantidade possivel de obras do arquiteto,
pois isto consistia, conforme esclarecemos, em um modo fundamental de

experienciar o seu trabalho, com o qual pretendiamos compreender o
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gesto ordenador do arquiteto e suas intengbes. Entre outras coisas, a
visita as obras e aos acervos alimentaria as entrevistas e nos levaria a
compreender mais profundamente os aspectos de sua arquitetura. O
andamento da pesquisa de campo nos levou a importantes descobertas e
a cada dia foi possivel vislumbrar novas possibilidades de artigos,
trabalhos e pesquisas futuras. Ha que se admitir ter sido de certa forma
doloroso ndo aprofundar neste momento, as analises de todas as obras

visitadas e procurar manter o foco do trabalho em um projeto somente.

Entendemos que se nosso trabalho traz alguma contribuicdo, elas podem

se encontrar:

(1) na continuagdo do trabalho de pesquisa ha muito iniciado sobre a obra

do arquiteto Francisco Bolonha.

(2) na documentagdo do processo de projeto e na andlise critica da obra
do Mosteiro de Nossa Senhora das Gracas (Belo Horizonte, 1949-1999),
assim como no estudo dos seus espagos de clausura, normalmente

fechados a pessoas leigas ou externas a comunidade beneditina;

(3) na publicagdo de plantas e fotografias de obras inéditas de Francisco
Bolonha, construidas ou nao, como o projeto para o Mosteiro de Sao
Sebastido do Alto (Rio de Janeiro, ?), o Jazigo da familia José Augusto
Bahia Mascarenhas (Belo Horizonte, 1951), a Igreja encontrada na
Colecao Bolonha do NPD/FAU/UFR], dois projetos de residéncias
unifamiliares datados de 1979, sendo um em Brasilia e outro na Barra da
Tijuca (Rio de Janeiro), estudos de mobilidrio elaborados por Francisco

Bolonha; e
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(4) na publicacdo de documentos ndo divulgados de obras ja conhecidas,
como a planta do jardim da Casa Josélia Pacheco de Medeiros
(Cataguases, 1946/7); desenhos dos projetos da Casa Magui Alvim (Belo
Horizonte, 1984) e da Casa Nanzita Salgado (antiga Ottonio Alvim Gomes,

Cataguases, 1956).

A dissertacdo estd dividida em dois capitulos: o primeiro intitula-se O
Habitar do Arquiteto (ou Habitar o Certo). A partir do entendimento
do modo como o arquiteto habita o mundo, objetivamos “aprender o jeito
de falar” de sua obra e conhecer o que a anima. O segundo capitulo,
intitulado O Mosteiro Beneditino: um espaco sagrado de habitar,
trata da andlise de nosso estudo de caso. Por acreditarmos que ndo se
deve, ao analisar uma obra de arquitetura, separar o edificio das idéias ou
da vida que ele contém, procuramos da mesma forma como fizemos com
Francisco Bolonha, entender o modo de ser e estar no mundo da
comunidade beneditina para compreender melhor o espaco construido do
mosteiro. Buscamos fazer um cruzamento entre o sentido conferido a obra
pelo arquiteto e aquele que a obra adquiriu a partir de suas habitantes.
Nossas consideracOes finais, intituladas Reflexdes acerca de uma
Modernidade Singular reforcam os principais aspectos trazidos em
ambos os capitulos, em relacdo a maneira de fazer e pensar arquitetura
prépria de Francisco Bolonha, a partir dos referenciais metodoldgicos

escolhidos.
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O HABITAR DO ARQUITETO (OU
HABITAR O CERTO)

INTRODUGAO

Este capitulo se ocupa de pensar de que maneira o arquiteto Francisco Bolonha, a
partir de seu modo de habitar o mundo, concedeu valores e significados aos
espacos que projetou e construiu. Em primeiro lugar, procuramos esclarecer o
significado de habitar o mundo (grifo nosso), a luz da definigdo dada ao termo
por Martin HEIDEGGER '*. Em seguida, procuramos buscar nas imagens da
memdria do arquiteto, lembrangas e essencialidades que pudessem indicar o
estabelecimento de conexdes entre as experiéncias vividas, suas intengdes
projetuais e o sentido conferido por ele a suas obras. Através da compreensdo de
como o arquiteto habita o mundo, procuramos captar o movimento de seu
pensar.'® Apoiamo-nos no material coletado durante as entrevistas feitas nos anos
de 2003 e 2004 (com o arquiteto e com pessoas a ele diretamente relacionadas ou
envolvidas no processo de produgdo de sua arquitetura) e nos trabalhos publicados
sobre a obra de Francisco Bolonha. Nossa atencdo se concentrou no cruzamento
das informacdes dai resultantes com o contetdo das contribuicdes advindas das
visitas as obras e da pesquisa nos acervos do Instituto Francisca de Souza Peixoto
em Cataguases e do Nucleo de Pesquisa e Documentacdo da Faculdade de

Arquitetura e Urbanismo da UFRJ.

1> HEIDEGGER, Martin. Building, Dwelling, Thinking. In: LEACH, Neil (ed.).
Rethink,ing Architecture. London: Routledge, 1997.

16 CHAUI, Marilena. Experiéncia do Pensamento: ensaios sobre a obra de
Merleau-Ponty. S3o Paulo: Martins Fontes, 2002, p. 21.




I . I « O HABITAR HEIDEGGERIANO

O arquiteto projeta para construir e habitar. Segundo HEIDEGGER, a
antiga palavra alema para construir diz que o homem é a medida que
habita (grifos do autor).!” O autor verifica, a partir de suas investigacdes
etimoldgicas sobre construir e habitar, que uma coisa pertence a outra.
Habitar implica em permanecer junto as coisas e por isso exige do homem
um determinado tipo de comportamento ou mais ainda, um modo de vida.
Construir também significa habitar, proteger, preservar, preocupar-se
com, e por este motivo cuidamos sempre muito bem dos lugares que
habitamos. Habitamos ndo sé as nossas casas, mas nossos espacos de
trabalho, os lugares nos quais permanecemos longos periodos e aqueles
pelos quais passamos mais rapidamente, mas com certa regularidade.
Damos sentido a estes lugares quando deles nos apropriamos. Com o
passar do tempo construimos o lugar que habitamos, tanto fisica, quanto
emocionalmente. Ou seja, construimos edificando coisas e espagos, mas

também habitando estas mesmas coisas e espacos.

No entanto, HEIDEGGER aponta que o principal e genuino significado do
verbo construir — habitar o mundo — acaba por cair no esquecimento, ja
que estamos sobre a Terra todos os dias. E que por isto torna-se as vezes

muito dificil para o homem, experienciar o verdadeiro habitar. Habitar

7 HEIDEGGER, Martin. Building, Dwelling, Thinking. In: LEACH, Neil (ed.).
Rethinking Architecture. London: Routledge, 1997.
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deve ser pensado como o carater fundamental do ser (grifo do autor)

humano e deve estar intimamente ligado a maneira de se estar no mundo.

Para o autor, o homem preserva e unifica as coisas porque traz sua
presenca a elas, através do cuidado com aquilo que cresce (com o que
pode ser cultivado) e com aquilo que constroi artificialmente. Assim,
edificar e fazer crescer sdo em sentido estrito, construir. Mas de que

maneira construir pertence ao habitar, ele se pergunta...

Em relacdo as coisas construidas, através do exemplo de uma ponte,
esclarece que ela ndo simplesmente liga duas margens distantes, mas
relne e integra a corrente, as margens, o terreno e a paisagem da
vizinhanga para se tornar verdadeiramente uma ponte. Dela, nasce o
lugar, e a partir dai, ela adquire significado e se permite habitar. O lugar
que protege e que conforta faz com que o homem o habite. Habitar seria
entdao a finalidade que se impde a todo ato de construir e por isto

construir é um deixar-habitar:

As soon as we try to think of the nature of constructive building in
terms of a letting-dwell, we come to know more clearly what the
process of making consists in by which building is accomplished.
(...) The nature of building is letting-dwell. Building accomplishes its
nature in the raising of locations by the joining of their spaces. Only

if we are capable of dwelling, only then can we build*®

8 HEIDEGGER, Martin. Op. cit., p. 108. Da versdo traduzida: “Quando se tenta
pensar a esséncia do construir que edifica com base num deixar-habitar, faz-se
uma experiéncia mais clara do que seja o produzir em que se consuma e plenifica o
construir. (...) A esséncia de construir é deixar-habitar. A plenitude da esséncia é o
edificar lugares mediante a articulacdo de seus espagos. Somente em sendo
capazes de habitar € que podemos construir.” (HEIDEGGER, Martin. Construir,
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Se construir também significa habitar, proteger e preocupar-se com, no
caso de projetos de espacos de habitacdo é de se esperar que existam
vinculos entre 0 modo como o arquiteto habita o mundo (e como se
preocupa com as coisas) e as formas e os procedimentos com os quais ele
vai projetar e construir lugares de moradia para ele e para outros. Ter
consciéncia destes vinculos aumenta a capacidade critica do profissional.®
Por isto é necessario levar em consideracdo a maneira de viver do outro e
sua forma de se apropriar do espaco que ocupa, ou seja, € necessario
compreender a natureza de um habitar que € préprio do outro. Aprender
a olhar com olhos de usuario ndo é uma ‘desprofissionalizacdo’ do olhar.
Pelo contrario, é através desta compreensdo que o arquiteto se torna
capaz de traduzir desejos e modos de habitar o mundo em espacgos

concretos. Nao se deve portanto, separar o pensar do construir (grifos

nossos), porque ambos pertencem ao habitar:

Building and thinking are, each in its own way, inescapable for
dwelling. The two, however, are also insufficient for dwelling so
long as each busies itself with its own affairs in separation instead
of listening to one another. They are able to listen if both — building
and thinking — belong to dwelling, if they remain within their limits
and realize that the one as much as the other comes from the

workshop of long experience and incessant practice.?’

Habitar, Pensar. In: . Ensaios e Conferéncias. Petropolis: Ed. Vozes,
2002, p. 140).

19 ABALOS, Ifaki. La Buena Vida: Visita Guiada a las Casas de la
Modernidad. Barcelona : Gustavo Gili, 2002.

2 HEIDEGGER, Martin. Op. cit., p. 109. Da vers3o traduzida: “Construir e pensar
sdo, cada um a seu modo, indispensaveis para o habitar. Ambos s3o, no entanto,
insuficientes para o habitar se cada um se mantiver isolado, cuidando do que é seu
ao invés de escutar um ao outro. Essa escuta s6 acontece se ambos, construir e
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Antes de comegarem a construir, os homens devem procurar pela
natureza verdadeira do habitar, € mais ainda, antes de construir, “devem

ser capazes de habitar”.

Neste trabalho, quando utilizarmos a palavra habitar (grifo nosso)
estaremos pensando nela como nos sugere HEIDEGGER: como carater

fundamental do ser humano (grifo do autor).

Porque intentamos compreender o modo como o arquiteto habita o
mundo, indagamos agora o que as licdes primeiras de um habitar ainda na
infancia podem ter |he ensinado. Comegaremos por investigar as
lembrancas de sua primeira casa, pois acreditamos na possibilidade dos
resquicios imagéticos de seus primeiros anos de vida terem impregnado
sua percepgao. Segundo BACHELARD, da casa natal o homem herda uma
forma primordial de habitar.?! Apontamos entretanto, que o lugar “Casa
da Infancia” refere-se ndo somente a esta primeira casa, mas a tudo
aquilo que envolve o modo primeiro como este arquiteto habitou o
mundo: a morada em Belém, a educagdo elitizada, a ida para o Rio de
Janeiro, o conseqtiente afastamento da familia e a adolescéncia no colégio

interno.

pensar, pertencem ao habitar, permanecem em seus limites e sabem que tanto um
quanto o outro provém da obra de uma longa experiéncia e de um exercicio
incessante.” (HEIDEGGER, Martin. Construir, Habitar, Pensar. In:

Ensaios e Conferéncias. Petropolis: Ed. Vozes, 2002, p. 140).

2 BACHELARD, Gaston. A Poética do Espaco. S3o Paulo: Martins Fontes, 2000.
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I . 2 . A CASA DA INFANCIA

Mas, para além das lembrangas, a casa natal esta
fisicamente inserida em nds. Ela € um grupo de habitos
organicos. (...) se voltarmos a velha casa depois de
décadas de odisséia, ficaremos muito surpresos de que
os gestos mais delicados, os gestos iniciais, subitamente

estejam vivos, ainda perfeitos.?

Gaston BACHELARD nos mostra em “A Poética do Espaco”, que a casa
natal é responsavel por imprimir em nés a hierarquia das diferentes
funcdes de habitar. Para o filésofo, nds somos como um diagrama da
maneira como habitamos a primeira casa e todas as outras maneiras ndo

sao mais do que “variagdes de um tema fundamental”.

Luis Antonio JORGE em sua tese intitulada “Espaco Seco: Imaginarios e
Poéticas da Arquitetura Moderna na América®®, basear-se-4 na
fenomenologia de Gaston BACHELARD para mostrar a “ligacdao apaixonada
entre 0 nosso corpo que ndo esquece e a casa inolvidavel”.?* Através de
diversos depoimentos com professores de filosofia, arquitetura, geografia,
antropologia e outras areas, JORGE aponta os vinculos existentes entre as
construgcbes poéticas da arquitetura (e seu potencial discursivo) e o

espaco vivido. Sua opinido é a de que o espaco tem na memdria a sua

mais justa representacdo. Os relatos sdo verdadeiros testemunhos da

2 Ipid., p. 33-34.

23 JORGE, Luis Ant6nio. Espaco Seco: Imaginarios e Poéticas da Arquitetura
Moderna na América. 1999. Tese (Doutoramento em Arquitetura) — Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo, Universidade de Sao Paulo.

24 BACHELARD, Gaston. Op. cit., p. 34.
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evolucdo do espaco urbano de Sdo Paulo nas Ultimas décadas e contém as
lembrancas mais caras, as paisagens e os valores mais importantes do
espago urbano para cada um dos entrevistados. O autor investigou “o que
de residual, invisivel e indefinido participa da problematizacdo das suas

relagdes no territorio da arquitetura e do urbanismo”.

As lembrancas da infancia do professor Ulpiano Bezerra de Meneses,
vivida num casardo na cidade de Sdo Carlos mostram a espacializagdo da
acao — o subir, o descer, o correr e o percorrer, € a variedade espacial da
casa e de seu quintal. Também nas lembrangas do professor e fildsofo

Bento Prado Jr.,

um evidente sinal de apreco pelas qualidades dos espagos da
arquitetura dos casardes ecléticos do inicio do século (...) Dentre as
caracteristicas desses espagos destacavam-se o pé-direito alto, o
pordo, que elevava a casa do solo, dando-lhe um aspecto mais
solene, sobretudo em algumas onde a escadaria de acesso a
varanda era ornada com gradis de ferro fundido e degraus de
marmore, e a implantacdo no limite frontal do lote (...) o que
definia um desenho mais uniforme para as ruas, no tocante ao
gabarito e aos recuos. Essa configuragao circunscreve uma imagem
ideal de cidade, a ponto do professor declarar-se projetando em
novas paisagens esses esquemas antigos, velhos conhecidos de

infancia. 2

Como nos mostra JORGE, a relagdo entre o corpo e o espago vai ao longo
do tempo e das sucessivas casas habitadas servir de molde para as

experiéncias e os valores espaciais que se adquire.

% JORGE, Luis Antonio. Op. cit., p. 124.



22

Até mudar-se para o Rio de Janeiro %, Francisco Bolonha morou em um
casardo de trés andares construido por sua familia em Belém, do qual
ainda guarda algumas das sensacles espaciais experimentadas. Sua
descricdo da casa de infancia foi profusa em observacdes sobre espacos
amplos, grandes janelas, muita ventilagdo e claridade. A casa em que
morou, uma quadra distante do “Palacete Bolonha” (obra do tio de mesmo
nome) no antigo Largo da Pdlvora (a Avenida Nazareth, n. 1), hoje Praga
da Republica, fora construida por seu av0, num terreno em declive que
comegava ao nivel da rua e descia conforme se fosse entrando. O imenso
jardim nos fundos da casa ocupava a maior parte do lote na porcao baixa
e era o lugar que mais lhe agradava por conta das visitas dos amigos e
das brincadeiras de crianga que ali aconteciam. Cada um dos pavimentos
era ocupado por uma parte da familia, sendo o térreo, a moradia dos
avos; o segundo, a dos tios e primos; e finalmente o terceiro, a de seus
pais e irmdos. Ainda havia um pordo habitavel, onde se localizava uma
biblioteca com generoso pé-direito e aberturas para o jardim dos fundos.
A ventilagdo nos pavimentos superiores era cruzada, com portas que
abriam para o mesmo lado da varanda lateral. Estas portas possuiam uma
grade frontal, quase como um balcdo, o que tornava os ambientes
agradaveis pelo contato com o exterior e proporcionava boa iluminagdo.
Os quartos da infancia eram ocupados com apenas um armario, pois
naquela época em Belém era costume que se dormisse em rede e isto

contribuia para tornar os espagos internos ainda mais amplos e arejados.

% Francisco Bolonha diz ter vindo para o Rio de Janeiro com 10 anos (1933), no
entanto, sua esposa afirma que ele chegou aqui com 12 anos de idade, no ano de
1935.
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Sua lembranga é a de que a cozinha e a copa eram lugares imensos. Na
copa eram feitas as refeicoes de toda a familia, num espaco
compartilhado, de casa tradicional. A escada que descia para a biblioteca
era de marmore, enquanto a que ia para os andares superiores havia sido
feita toda em madeira, assim como o piso dos pavimentos, em tabua

corrida.

Ndo que estas lembrangas tenham feito Bolonha procurar pelo mesmo
estilo em suas obras. Bem entendido, ndo estamos aqui estabelecendo
relagbes de causa e efeito entre a sua casa de infancia e suas obras
futuras, muito menos tratando de uma transposicdo de um “estilo
arquiteténico” a outro. Sabemos que o arquiteto queria, desde o inicio dos
tempos de Escola, ser um arquiteto moderno. Mas apontamos aqui como
a ambiéncia deste primeiro lugar habitado ressoou afetivamente em sua

vida de maneira a marcar-lhe o trago com seus valores espaciais.

Ao ser indagado sobre o que desta casa de infancia pode ter se tornado

referéncia em seus projetos, Bolonha responde seguro:

Escada de marmore, isso eu usava muito... Piso com friso no chdo,
e geralmente a caiagdo branca, porque minha casa era toda branca,
isso me marcou muito. O piso de tabua corrida e o chdo de

marmore das escadas! ¥

Reportando-nos mais uma vez ao trabalho de JORGE,

% BOLONHA, Francisco. Depoimento [fev. 2003]. Entrevistadoras: Marcia Poppe e
Beatriz Oliveira. Rio de Janeiro. 2 fitas cassete (120 min.)
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Herdamos uma idéia de habitar, um conjunto de valores que,
geralmente, independem daquilo que vulgarmente se chamou estilo
arquitetonico. Tais valores, portanto, apresentam-se como
dificuldades para o projeto de arquitetura, na medida em que eles

ndo podem ser tratados ou tematizados objetivamente. 2

Sdo estes valores que, através da imaginacao e da mente criadora, o
arquiteto encontra em seu cotidiano. Concordamos com MACEDO, quando
ele aponta em seu trabalho que o canto académico (e eclético) da
arquitetura — o casardo do tio em Belém e depois o contato com a
arquitetura antiga do Rio de Janeiro logo que chegou — ndo colocou
cabrestos no olhar de Francisco Bolonha. Que pelo contrario, ampliou

ainda mais a sua visdo para fazer da arquitetura verdadeiro oficio.?’

Francisco Bolonha optou muito cedo pela arquitetura. Em funcdo desta
escolha — em Belém naquela época ndo havia Escola de Arquitetura —
seu pai, Benjamin de Paiva Bolonha 3, o envia para o Rio de Janeiro para
cursar o ginasio, ja com o intuito de prepara-lo melhor para o ingresso na
Escola Nacional de Belas Artes. Morou em Copacabana na casa de
familiares, na esquina das ruas Barata Ribeiro e Anita Garibaldi, “um lugar
muito agradavel onde sé existiam casas”. Mas durante a semana passava

1

os dias no Colégio Anglo-Brasileiro 3!, no alto do Vidigal em regime de

internato. Todos os dias, as sete horas da manha, ele descia o0 morro a pé

28 JORGE, Luis Anténio. Op. cit., p. 127.

2 MACEDO, Oigres. Op. cit., p. 161-162.

3 0 pai de Francisco Bolonha era contador. Viveu muito tempo na Inglaterra e por
isso falava inglés muito bem. Ainda estava na Europa durante a Primeira Guerra
Mundial. Faleceu quando Bolonha estava morando na Franca, no inicio dos anos 70.
31 Complementando a informacdo de MACEDO, foi somente depois de um ano no
Colégio Anglo Brasileiro que Francisco Bolonha passa a estudar no Colégio Lafaiete.
(Cf. MACEDO, Oigres. Op. cit., p. 8).
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até a praia para um inesquecivel banho de mar em companhia de outros
alunos. O medo das pedras e da proximidade das ondas se misturava com
o deslumbramento da vista e da natureza ainda intocada, de aguas claras
e limpas, em nada parecida com a que hoje testemunha. O contato com a
beleza natural do Rio de Janeiro — a presenga do mar e das montanhas
cariocas — marca seu primeiro ano no Rio, “naquela época, uma cidade

deslumbrante”.

Inicia nesta cidade um modo de vida bastante diferente daquele do
menino paraense, habituado as regalias da familia, ainda resultantes da
riqueza acumulada na época do ciclo da borracha. A recusa em
permanecer com as aulas particulares de desenho artistico no colégio
interno foi o primeiro indicio de que algo se modificava em sua maneira de
enxergar o mundo. Em Belém fazia aulas de desenho com um grupo de
criangas. Mas no Rio de Janeiro, preferiu ndao ser diferente dos outros
colegas de turma. Os privilégios das classes mais abastadas comecavam a
incomoda-lo. Acostumou-se com a rotina diaria e a dividir o seu espaco

em uma outra realidade na qual “ninguém era dono de nada”:

A burguesia era um negdcio muito sério. No Rio de Janeiro, eu fui
para um colégio interno e foi entdo que eu vi a diferenca do que eu
estava acostumado. Foi grave, mas passou. A realidade de colégio
interno é que vocé ndo é dono de nada. Foi uma dificuldade muito
grande, porque eu gostava muito de desenhar e sempre tive
professor particular. Entdo, eu comecei a achar um absurdo, um
privilégio que eu ndo devia ter, pois no colégio interno, ninguém

tinha professor particular. Por isso eu resolvi cancelar, falei para o
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meu pai que ndo queria mais. Comecei a tomar consciéncia destas

coisas.*

Adquiriu no colégio interno, rigida disciplina. A dura realidade ai
encontrada, aliada a distancia da familia, o fez se acostumar a ndo
compartilhar suas decisées desde o inicio da adolescéncia, moldando-lhe
um carater independente e objetivo. A clareza sobre o que queria na vida
profissional o fez permanecer no caminho que, de certa forma, ja se

encontrava esbocado desde tenra idade.

32 BOLONHA, Francisco. Depoimento [fev. 2003]. Entrevistadoras: Marcia Poppe e
Beatriz Oliveira. Rio de Janeiro. 2 fitas cassete (120 min.)
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I . 3 « PARA DENTRO DA CONCHA

(...) um cristal, uma flor, uma concha, destacam-se da desordem
comum do conjunto das coisas sensiveis. S3o para nos objetos
privilegiados, mais inteligiveis a vista, conquanto mais misteriosos para
a reflexdo que todos os outros que vemos indistintamente.

Paul Valéry

A arquitetura de Francisco Bolonha, sua atitude projetual, o movimento de
seu pensar e suas obras construidas sdao por nds considerados como
objetos privilegiados, tais como os descritos por Valéry, e continuam a
existir para a reflexao. Ao interrogarmos sua obra e seu modo de habitar o
mundo, vemos a possibilidade de uma outra analogia a concha: a
interiorizacdo, a discricao e a contengdo de sua personalidade. A partir do
exterior, a imagem publica, aquela que é conhecida pela critica, pelos
arquitetos e estudantes. Do interior, o individuo que ao longo do tempo

tornou-se cada vez mais introvertido e acostumado ao emudecer da

critica. Por isto exatamente, tao instigante para a reflexdo.

Francisco Bolonha acha que arquitetura ndo se aprende nos livros. Para
ele, o contato didrio com o projetar dentro de um escritdrio é o que faz
dos estudantes arquitetos. Tal convicgdo vem de sua propria experiéncia,
pois iniciou a vida profissional como estagiario de Aldary Henriques Toledo
em 1940, ainda no primeiro ano da ENBA. Devido a familiaridade com a

pratica do desenho, logo foi recomendado por Aldary a trabalhar com
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Jorge Machado Moreira, que o contratou para estagiar no projeto para o
Hospital de Clinicas de Porto Alegre (1942-1952) 3. Para Bolonha, Jorge
Moreira foi um grande profissional, arquiteto de enorme coeréncia e
extremamente exigente. Permaneceu um ano estudando o terceiro andar
do referido hospital, no escritdrio que Jorge Moreira dividia com Affonso
Eduardo Reidy e Oscar Niemeyer. Bolonha nos conta que Niemeyer “o
pediu emprestado” e, como que da agua para o vinho, viu-se obrigado a
desenhar com extrema rapidez o projeto para o Teatro Municipal de Belo
Horizonte (1943).3* Para Niemeyer, Francisco Bolonha também desenhou
a nanquim algumas perspectivas da Igreja de Sdo Francisco de Assis, na

Pampulha (Belo Horizonte, 1943).

Trabalhou em projetos de paisagismo ao lado de Roberto Burle Marx, que
indicaria seu nome para o desenvolvimento daquele que seria mais tarde
0 seu primeiro projeto construido, a Fonte Andrade JUnior em Araxa

(1947).%

Ainda no mesmo escritério, trabalhou para Affonso Eduardo Reidy na
segunda versao do projeto para a Sede da Administracdao Central da
Viacdo Férrea do Rio Grande do Sul (1944).% Reidy é lembrado até hoje

com estima pelo amigo como uma pessoa distinta e admiravel. Bolonha o

% Sobre o projeto do Hospital de Clinicas, cf. MOREIRA, Jorge Machado. /
CZAJKOWSKI, Jorge (org.). Jorge Machado Moreira. Rio de Janeiro: Centro de
Arquitetura e Urbanismo do Rio de Janeiro, 1999.

3 0O teatro permaneceu com a estrutura inacabada por alguns anos. Atualmente,
apds uma grande reforma, o antigo Teatro Municipal se chama Grande Teatro, e se
localiza no Palécio das Artes, no Parque Municipal. (Informagdes coletadas no site
Palacio das Artes, disponivel em http://www.palaciodasartes.com.br/, consulta
feita em 03 de abril de 2003.)

% Sobre a Fonte Andrade Junior, cf. MACEDO, Oigres. Op. Cit., p. 69-76.

% Sobre este projeto, cf. BONDUKI, Nabil. (org.) Affonso Eduardo Reidy. S3o
Paulo: Instituto Lina Bo e P. M. Bardi, 2000.
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considera seu maior mestre: com ele, disse ter sido possivel aprender a
ser perfeito. Dedicou-lhe o texto “Reidy: Percurso do Arquiteto” em 1985,
mais de vinte anos depois de sua morte.>” Ao folhear o livro organizado

por BONDUKI 8, mostrou-se surpreso com a quantidade de desenhos que

elaborou enquanto fez parte de sua equipe.

RN
REENN

o

Fig 2: Perspectiva interna para o 212 pavimento da Sede da Administracéo Central da Viagé&o Férrea do Rio Grande do Sul,
elaborada por Francisco Bolonha, enquanto era da equipe de Affonso Eduardo Reidy em 1944. (Fonte: BONDUKI, 2000, p.

73).
Depois da formatura em 1945, pela primeira turma da Faculdade Nacional
de Arquitetura da Universidade do Brasil, Bolonha foi convidado por Reidy

para trabalhar no Departamento de Habitacdo Popular do Distrito Federal,

37 BOLONHA, Francisco. Reidy: Percurso do Arquiteto. In: XAVIER, Alberto (org.)
Depoimento de uma Geragao. Sdo Paulo: PINI: Associagdo Brasileira de Ensino
de Arquitetura: Fundagdo Vilanova Artigas, 1987.

38 BONDUKI, Nabil. Op. cit., p. 72-73.
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e colaborar no projeto para o Conjunto Habitacional Prefeito Mendes de

Moraes, o Pedregulho no Rio de Janeiro, em 1946.%

Identificou-se com o mestre e amigo na discricdo e na postura ética.
Solidarizou-se com ele quando em 1947, Reidy foi classificado em terceiro
lugar no concurso para o anteprojeto do Centro Técnico da Aeronautica
(Sao José dos Campos). Segundo Bolonha — presente na premiacao por
estar representando Reidy oficialmente ** e por ter trabalhado para ele
neste projeto — o juri deu a entender que o projeto de Reidy havia sido
copiado daquele de Oscar Niemeyer, quando na realidade, em sua

opinido, isto ndo havia acontecido.

Desde entdo, passou a ter uma visdo pessimista da critica da arquitetura
no pais e de questdes ndo inerentes a profissdo, por vezes aéticas e
negativas, que envolvem seu exercicio. Por isto, procurou sempre se
retirar de situagdes que pudessem lhe trazer aborrecimentos no meio em
que atuava. Foi apenas em idade mais madura que optou por se
pronunciar. Em fins da década de 1980 escreve dois artigos no intuito de
esclarecer detalhes importantes referentes a autoria dos projetos do
Ministério da Educacdo e do Arco do Teles, ambos no centro do Rio de
Janeiro.*! No artigo sobre o projeto do Ministério, opina também sobre a
problematica questdo dos honorarios de Le Corbusier e a injusta falta de

destaque dos demais profissionais (engenheiros e artistas) envolvidos em

39 Sobre o projeto para o Conjunto Residencial Pedregulho, cf. BONDUKI, Nabil. Op.
cit., p. 83-103.

40 Segundo o depoimento de Francisco Bolonha, Reidy recuperava-se de uma
operagdo no apéndice e ndo pdde comparecer.

* Os dois artigos fazem parte dos Anexos da Dissertacdo de Mestrado de Oigres
MACEDO.

Fig 3: Francisco Bolonha com Carmen Portinho (de
costas) e Charlotte Perriand, debrugados sobre
painéis do projeto para o Pedregulho. (Fonte:
NPD/FAU/UFRJ)
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sua obra, além de deixar clara sua opinidao em relacdo ao resultado do

concurso:

A histdria da arquitetura no Brasil foi (e continua a ser) feita por
aqueles que estdo sempre a usufruir das oportunidades oferecidas
pelo governo. (..) Os arquitetos concorrentes aceitaram
passivamente a determinagdo do Governo sem que prevalecesse o
critério ético como uma norma profissional. (...) O episddio da
elaboracdo do projeto do Ministério da Educagdo e Salude Publica
ilustra como a produgdo cultural neste pais sempre esteve ligada ao

Poder instituido, ndo importando a ideologia do mesmo. (...) *?

Sobre as escolhas na profissao, Bolonha sempre foi bastante reservado. O
que mais deixava transparecer era o fato de gostar imensamente da
carreira pela qual havia optado. Segundo sua esposa, a artista plastica
Regina Bolonha, ele se empenhava muito em tudo que fazia. De certo,
isto é veridico. Caso nao fosse, ndo teria sido logo convocado por nomes
como os de Toledo, Moreira, Niemeyer, Burle Marx ou Reidy. Desde cedo,
teve seu nome lancado em publicacdes especializadas nacionais e
estrangeiras, em paises como Franga, Alemanha, Inglaterra, Estados
Unidos, entre outros.”* Em 1948, com apenas 3 anos de formado, a ja

mencionada Fonte Andrade Junior (Araxa, 1947) foi considerada pela

“2BOLONHA, Francisco. Centenario de Le Corbusier: O Avesso do Dialogo. In:
MACEDO, Oigres. Op. Cit. O outro texto de Bolonha intitula-se A Desinformacao
no Mundo do Patriménio.

3 Bolonha teve trabalhos publicados nas revistas: L'Architecture d'Aujourd’hui
13-14 (setembro 1947), 21 (novembro e dezembro 1948), 42-43 (agosto 1952),
103 (setembro 1963) e 104 (outubro e novembro 1962); Architectural Forum n.
87 (novembro 1947); Architectural Journal (1948); Brasilianische Architectur
(janeiro e fevereiro 1954); The Architectural Review n. 716 (1956); Bauen +
Wohnen Internationale Zeitschrift, n. 3 (marco 1962); Abitare n. 16 (maio
1963); Architektur und Kultiviertes Wohnen n. 2 (1964). As revistas nacionais
estdo listadas na bibliografia.
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Architectural Journal como uma das melhores obras do ano. O projeto da
Casa Accioly (Petrépolis, 1949-51)* ganhou medalha de prata no IV Saldo
de Arte Moderna de 1954. O desenvolvimento deste projeto lhe renderia
préspera amizade com Dom Indcio Accioly, o filho monge do casal que lhe
encomendou a obra. Por intermédio de Dom Inacio, Bolonha elaborou
muitos projetos para a Igreja, principalmente para a Ordem Beneditina.®
Nao cobrou por nenhuma destas realizagGes. O interesse por projetar e
por ver suas obras realizadas suplantavam o lucro financeiro. Muitas vezes

acreditou no retorno que viria delas na forma de clientes futuros.

Bolonha, conforme disse MACEDO, ndo encampou as disputas entre
académicos e modernos. Desde sempre, na opinido de FRANCO, foi
“avesso a histeria oficial em favor da autoria, da originalidade, da
genialidade”.*® O autor aponta ainda que o rigor e a coeréncia

encontrados na agdo projetual de Bolonha s3ao os aspectos que fazem

“ Encontramos nos arquivos do Mosteiro de S3o Bento do Rio de Janeiro o didrio
de obras da Casa Accioly (Sitio Santa Maria) elaborado ao que tudo indica, pelo
entdo Abade Dom Inacio Accioly, filho do Embaixador Hildebrando e de sua esposa
Olga, proprietaria de 50% do terreno. Os outros 50% estavam em nome dos filhos
Pompeu e Maria Luiza. O primeiro registro do livro data de 9 de junho de 1949; o
Ultimo, de 22 de fevereiro de 1951. Também foi encontrada uma pasta com
inimeros documentos, dentre os quais: a escritura de compra e venda do terreno;
planta e derrota do conjunto dos prazos (quarteirdes inglés e italiano); planta do
terreno; croquis do projeto elaborado por Francisco Bolonha; propostas e
orgamentos para os projetos complementares; rascunho do contrato da construtora
com o cliente; notas fiscais de servigos prestados; 4 fotografias em preto e branco
da Capela Santa Maria; desenhos do projeto para a residéncia do zelador do
imovel; e cartas referentes a negociacdo com o DNER em fungdo da desapropriacdao
para a passagem da rodovia BR 040. No diario, detalhadamente realizado, ndo foi
encontrada nenhuma anotagdo referente aos honorarios de Francisco Bolonha.

5 Alguns dos projetos elaborados por Bolonha para a Ordem Beneditina: o Mosteiro
de Nossa Senhora das Gragas (Belo Horizonte), a Casa do Alto (alojamento para os
monges do mosteiro de S3o Bento do Rio de Janeiro), o Edificio Diogo de Brito (Rio
de Janeiro, 1953-56), um Estudo Preliminar para o Mosteiro de Sdo Bento do Rio de
Janeiro de uma hospedaria, e um Estudo Preliminar para o Mosteiro da
Ressureicdo, na cidade de Sado Sebastido do Alto (Rio de Janeiro).

6 FRANCO, Luiz Fernando. Francisco Bologna: obra, concha e pedra. Arquitetura
e Urbanismo. S3o Paulo, n. 56, p. 97-106, 1994.
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suas obras resistirem ao tempo, ndao somente a qualidade com que foram

executadas. Suas obras enfrentam o tempo com indiferenca.

Como alguém que vira a pagina de um livro e ndo volta mais ao texto lido,
Francisco Bolonha procurou ao longo da vida olhar sempre para frente.
Talvez isto explique um pouco o fato de ter jogado fora a maioria de seus

desenhos. Sobre a escassez de documentagao primaria, MACEDO afirma:

Destruidos sistematicamente pelo autor, os [desenhos] que ainda
restam sdo poucos e, se ainda existem, revelam mais um descuido
seu que uma atitude arbitraria de eleger aquilo que deva ou ndo

ser preservado. ¥

Com excecao dos que doou ao Nucleo de Pesquisa e Documentacao da
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da UFRJ, e dos que deixou em
Cataguases, no Instituto Francisca de Souza Peixoto, Bolonha ndo
guardou consigo quase nada.® Nem mesmo os quatro albuns de
fotografias de suas obras*® que preparou especialmente para levar a
Europa em 1971, onde permaneceu com a familia por dois anos em
funcdo do prémio de viagem ao exterior recebido no Saldo de Arte
Moderna de 1968.%° Jogou fora também os &lbuns de recortes das

publicagbes de seus trabalhos, junto com os de sua esposa Regina, que foi

* MACEDO, Oigres. Op. cit., p. 3-4.

“8 No Apéndice 1 deste trabalho encontra-se a lista com os desenhos e projetos do
arquiteto que encontramos no Instituto Francisca de Souza Peixoto em Cataguases,
quando da pesquisa de campo. No Apéndice 2, o contelido da “Colegdo Bolonha”,
acervo do Nucleo de Pesquisa e Documentagao da FAU/UFRJ.

“ Bolonha organizou os albuns por programa desenvolvido: Habitacdo Coletiva,
Habitagdo Unifamiliar e Escolas. O quarto album reunia os projetos de programas
distintos destes trés.

%0 Bolonha recebeu o premio pelo projeto do Edificio Sede da Companhia Estadual
de Telefones do Estado da Guanabara (CETEL), no Rio de Janeiro.
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responsavel por inimeros painéis artisticos inseridos em suas obras. “Nao

sei porque joguei tudo fora... Essas coisas que ddo na gente, sabe?”.>!

TR
?ﬁ’ ; Fig. 5: Detalhe do painel de azulejo de Regina

Bolonha na Escola Roma. (Foto da autora,
fevereiro de 2004).

Fig. 4: Escola Roma em Copacabana (Rio de Janeiro). Fachada posterior com os painéis
de azulejo de Regina Bolonha. (Foto da autora, fevereiro de 2004).

Hoje, ao ser interrogado sobre seu acervo particular, diz com simplicidade
e despojamento, que de tudo se desfez. Que se alguém deseja conhecer a
sua obra, deve mesmo pesquisar. Nao fez publicidade do que construiu.
Foi evasivo com Luiz Fernando Franco em 1994, ao se referir a obra do
Mosteiro de Nossa Senhora das Gracas em Belo Horizonte e a demanda

por fotos e alguma documentacdo, respondeu com apenas um postal feito

5! BOLONHA, Francisco. Depoimento [out. 2003]. Entrevistador: Marcia Poppe.
Rio de Janeiro. 2 fitas cassete (120 min.)



Fig. 6: Casa Nelson Collart em ltaipava, de 1955.
(Fonte: NPD/UFRJ).

E

Fig. 7: Vila Operaria em Cataguases, do inicio da
década de 1950. (Foto da autora, outubro de 2003).
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pelas monjas. “Ninguém conhece o mosteiro porque eu ndo faco

publicidade”.>?

Acostumado ao siléncio da critica ao longo dos anos, mais especificamente
a partir do final da década de 1960, surpreende-se agora com o interesse
por seus projetos. FRANCO ja havia comentado que seria inevitavel que
suas obras se tornassem pretextos para novos caminhos a serem

trilhados, diferentes daquele da histdria oficial de nossa arquitetura.>

“Eu trabalhei muito, mas ndo considero que tenha feito obras relevantes”,
diz.>* Apesar da afirmativa, aprecia e reconhece o valor das casas que fez
para o Embaixador Hildebrando Accioly em Petrdpolis, para Nelson Collart
em Itaipava e também as obras que realizou em Cataguases. L3, iniciou
sua atuacdo com o projeto para o jardim da residéncia do Sr. José
Pacheco de Medeiros.>® Na década de 1950, doou para a Ordem Carmelita
o projeto de reforma para o antigo Orfanato Dom Silvério, cujo edificio

original seria demolido para que fosse levantado um novo. *

52 . Depoimento [mai. 2003]. Entrevistador: Marcia Poppe. Rio de Janeiro.
2 fitas cassete (120 min.)

53 FRANCO, Luiz Fernando. Francisco Bologna: obra, concha e pedra. Arquitetura
e Urbanismo. S3o Paulo, n. 56, p. 97-106, 1994.

5% BOLONHA, Francisco. Depoimento [out. 2003]. Entrevistador: Marcia Poppe.
Rio de Janeiro. 2 fitas cassete (120 min.)

55 Atualmente a casa — de projeto de Aldary Toledo (1947) — é propriedade da Sra.
Josélia Pacheco de Medeiros e abriga uma Escola de Enfermagem.

% Segundo matéria publicada em julho de 1957 na revista A Cigarra, surgiram
diversos e surpreendentes donativos para ajudar nesta reforma: o primeiro deles,
do proprio arquiteto, que fez de graga, o novo projeto.
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Fig. 8: Projeto de paisagismo de Francisco Bolonha para a residéncia de Josélia Pacheco
de Medeiros (antiga Residéncia José Pacheco de Medeiros). (Fonte: Acervo pessoal de D.
Josélia Pacheco de Medeiros).

A admiragdo que Bolonha tem por seu proprio trabalho realizado junto a
TELEBRAS, impressionou MACEDO. Ao observar nossas fotografias do
Mosteiro >’ em Belo Horizonte, n3o cessou de exclamar o qudo belos eram
seus claustros e igrejas, e como se refletia em seus espagos, toda uma

dignidade.

A Igreja é muito bonita, muito sdbria. As seteiras sdo grandes, vale
a pena Vvoceé ver... o altar tem um bloco de pedra de 1,20 por 1,20
macico, que é uma beleza, um deslumbramento... E muito bonito o

altar. (...) Sabe o que ¢, tem uma dignidade o mosteiro. Ndo é

% Tiradas durante a pesquisa de campo.

Sl gy
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Fig. 9: Fotografia da Planta de Situagao (“Planta
de Diversos Prédios e Terrenos situados na
Praca de Santa Rita”), referente aos lotes 2, 3, 4
e 5 que hoje fazem parte do terreno do
Educandario Dom Silvério. O lote 1 corresponde
ao Colégio Nossa Senhora do Carmo.
Assinalado em vermelho, o antigo orfanato.
(Fonte da imagem: Acervo da Casa Central
Carmelita em Belo Horizonte).
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“arquitetura moderna”, é uma arquitetura... Eu pensei em fazer

arquitetura, sd.

Fig. 10: Altar da igreja do Mosteiro de Nossa Senhora das Gragas em
Belo Horizonte. (Foto da autora, novembro 2003).

Bolonha nunca recusou o justo reconhecimento de seus feitos. O fato de
hoje ser uma pessoa mais introvertida acaba por encobrir um acanhado
orgulho, que apenas aos mais proximos ou com o passar do tempo, deixa
transparecer. Afinal, sempre foi um homem de elite, cuja cultura e valores

direcionavam-no sempre para uma certa contenggo.

O arquiteto foi muito ligado as Artes Plasticas. Colecionou um grande
nimero de obras de arte, telas, gravuras e até algumas esculturas.
Apoiava artistas novos com a compra de seus quadros. Freglientava
muitas exposicoes de arte e arquitetura, todas as que julgasse dignas de

serem vistas. Pessoa seletiva, foi conselheiro do Museu de Arte Moderna

58 . Depoimento [mai. 2003]. Entrevistador: Marcia Poppe. Rio de Janeiro.
2 fitas cassete (120 min.)
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do Rio de Janeiro entre 1964 e 1966, curador da Fundacdo Raymundo
Castro Maya de 1966 a 1970, integrou a Comissao de realizacdao do XXII
Saldo Nacional de Arte Moderna em 1973 e foi membro do juri de selegao
do 1° Saldo Nacional de Artes Plasticas da FUNARTE em 1978. Também
auxiliou Adolpho Bloch orientando-o nas suas aquisicoes de obra de arte.
A casa que projetou para ele em Teresdpolis possui uma extensa galeria
de arte, adjacente ao setor intimo, destinada a abrigar a colecdo que
ajudou a formar. Em sua propria residéncia, quadros de Tarsila do Amaral
e Manabu Mabe. Bolonha guarda ainda um retrato seu e outro de sua
esposa, feitos por Aldary Toledo em 1946. Tinha o habito de desenhar.
Costumava, segundo Regina, passar o tempo desenhando. Hoje em dia,

nao desenha mais.

Francisco Bolonha raramente falava de arquitetura dentro de casa. Isto
nao impediu que seus filhos (e hoje, também o0s seus netos)
reconhecessem o valor de sua obra. Em 1965, recebe do Estado da
Guanabara a Medalha Anchieta, pelos servicos prestados a Educagdo.
Foram mais de 242 escolas construidas. Eram freqlientes os elogios do
entdao governador Carlos Lacerda nos discursos de inauguracao destas
escolas.”® Lacerda admirava o trabalho de Bolonha e além disto, tinha por

ele enorme estima (ver imagem a seguir). Em 1982, € homenageado com

uma mencao honrosa pelo governador Chagas Freitas.®

Fig. 11 e 12: Retratos de Francisco e Regina
Bolonha elaborados por Aldary Toledo. (Fonte:
Acervo pessoal de Francisco Bolonha).

% Informag&o verbal concedida por Regina Bolonha.
% MACEDO, Oigres. Op. cit., p. 29.



“Natal, 65

Bolonha:

Vim a Kosmos procurar um
livro para vocé. Encontrei. Dois
volumes estdo aqui, dois em Séo
Paulo. O Eichner mandara depois
os dois restantes. Hoje vao esses
dois, um pouco [palavra
ilegivel], mas acredito que, ndo
sendo Uteis, serdo agradaveis. E
como disse uma vez o Maurois, é
preciso de vez em quando ler
alguma coisa sem ser para
aprender nada.

Vao os livros com a minha
amizade e grata admiragdo pelo
seu valor, ndo s6 de arquiteto
mas, igual ou ainda mais, porque
mais raro, de pessoa.

E os votos de felicidades
para 0s seus, Unica forma de
vocé, também, ser feliz. Do,

Carlos Lacerda”.

(Sobre a  confirmagdo  da
assinatura de Lacerda, cf:
http://www.carloslacerda.w3br.co
m).
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Fig. 13: Carta de Carlos Lacerda para Francisco Bolonha, que acompanhava o envio de dois livros sobre a
obra de Michelangelo, de autoria de Charles de Tolnay, como presente do Natal de 1965. Bolonha havia
projetado uma reforma para o apartamento de Carlos Lacerda no Flamengo (Rio de Janeiro), pela qual nao
havia cobrado, por consideracdo e amizade. (Fonte da imagem: Instituto Francisca de Souza Peixoto,
Cataguases).



40

Autocritica, comedimento e postura ética fizeram Bolonha rejeitar alguns
trabalhos. Como arquiteto consultor das Empresas Bloch (atuou entre
1954 e 1968), realizou o estudo preliminar para o Edificio Sede da Revista
Manchete, a ser construido na Rua do Russel no Rio de Janeiro.
Entretanto, o projeto de Bolonha foi substituido pelo de Oscar Niemeyer
(1966). Francisco Bolonha nos conta que pouco tempo depois, recusou-se
a elaborar modificagbes que foram solicitadas por Adolpho Bloch no ultimo

pavimento do projeto de Niemeyer.®*

Bolonha deixou de visitar obras de sua autoria, por modificacOes
realizadas sem o seu consentimento durante a construgdo. Em
Cataguases, ndo quis realizar o projeto para o mobiliario da Casa Hercil
Ladeira Salgado, depois de saber que o projeto original da residéncia
(1950) havia sido modificado pelo proprietario.®> Lamenta a mudanca
realizada na fachada do Clube Juiz de Fora em Minas Gerais®>. O
acréscimo realizado na cobertura da Casa do Alto (o alojamento de finais

de semana para os monges do Mosteiro de Sdo Bento do Rio de Janeiro,

6! Devido a auséncia de documentaggo e desenhos da parte de Francisco Bolonha,
este assunto mereceria uma investigacdo mais profunda. Conforme informagoes
verbais concedidas pelo arquiteto e sua esposa em julho e outubro de 2003, o
projeto de Bolonha para o Edificio Sede da Revista Manchete foi recusado e
substituido sem o seu conhecimento, e isto o levou a destruir imediatamente todos
os desenhos a ele referentes. O depoimento do engenheiro Isaac Hazan,
responsavel pela execugdo das obras das Empresas Bloch, confirmou a substituicdo
do projeto, entretanto sob outro ponto de vista. Disse também que a primeira
opcao de Adolpho Bloch havia sido o nome dos irmaos Roberto. Optamos por ndo
nos alongar nesta busca, ja que este assunto ndo estava dentro do foco principal
desta dissertacdo. Um trabalho mais extenso e cuidadoso de esclarecimento
demandaria um tempo maior do que dispinhamos, e deveria incluir também a
coleta de depoimentos de Oscar Niemeyer e de Marcio Roberto.

62 Segundo o depoimento de D. Josélia Pacheco de Medeiros, concedido a autora
em outubro de 2003.

% Sobre as modificagdes ocorridas no Clube de Juiz de Fora, cf. MACEDO, Oigres.
Op. cit., p. 45.



Fig. 14: Casa do Alto (também chamada pelos
monges de Cela Sao Gerardo), fachada posterior.
Em vermelho, o acréscimo realizado. (Foto da
autora, novembro 2003).

AR

Fig. 15: Casa Klabin, no Cosme Velho — Rio de
Janeiro (Fonte: Revista Habitat 25).

4|
no Alto da Boa Vista) para a construgdo de celas extras no terceiro

pavimento foi outra modificacao ndo aprovada pelo arquiteto.

Bolonha valorizava sobremaneira o contato com o proprietario, mas como
vimos, ndo gostava de interferéncias que modificassem ou prejudicassem
a fidelidade da obra ao projeto. No Mosteiro de N. S. das Gragas, a quebra
da modulacao das alvenarias e a mudanga de localizacao das aberturas na
fachada frontal, determinadas por Madre Luzia, causaram-lhe certo
descontentamento: “Freira tem que fazer negdcio de freira”, disse. Na
Casa Klabin, a recusa da proprietaria em instalar as ferragens das
venezianas moveis para a esquadria da sala de jantar, além de sua
resisténcia em aceitar as amplas medidas do corredor de circulagdo
proposto, sdo alguns dos motivos da falta de apreco do arquiteto por esta

obra. Bolonha queria sempre as coisas como projetadas.

Mesmo nas épocas de trabalho mais escasso, o arquiteto nunca se
arrependeu de ter se formado arquiteto. Os projetos de cunho religioso
nao foram os Unicos pelos quais ndao cobrou. Isa Bisaggio, sua sdcia
durante os anos de 1975 e 1990%, nos conta que a dificuldade em valorar
0 trabalho a ser executado era comum tanto a ele, quanto a ela. O
escritério “Bologna Bisaggio Arquitetos” iniciou os trabalhos no Largo de
Sdo Francisco e seguiu para o edificio Marqués do Herval. Posteriormente,
mudaram-se para a Av. Rio Branco 110, até que Bolonha decidiu

interromper as atividades em 1990. Muitos foram os trabalhos de

6 A arquiteta o conheceu quando trabalhava na Divisio de Construcbes e
Equipamento Escolar da Secretaria de Educacdo do Rio de Janeiro. Francisco
Bolonha foi nomeado para a Divisdo em 31 de julho de 1962. A partir de 25 de
maio de 1964, passou a atuar como Diretor.
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desenvolvimento de projetos para agéncias do Banco do Brasil e para o
Banco do Estado do Rio de Janeiro (BANERJ), desenvolvidos pelos dois

arquitetos.

O ambiente do escritdrio de Francisco Bolonha e Isa Bisaggio consistia de
um espago Unico e aberto, sem salas pequenas ou divisorias do piso ao
teto. No Edificio Marqués do Herval, foram retiradas as alvenarias que
dividiam as salas ocupadas, em busca da mesma espacialidade. Na
Avenida Rio Branco, além do espaco livre interno, a vista do Ultimo andar
através do pano de vidro do edificio contribuia ainda mais para a amplidao
que muito agradava ao arquiteto e que ele procurava atingir em seus

projetos.

Bolonha costumava ir ao escritério aos sabados e domingos, quando
necessario. Mesmo durante a semana, apreciava o trabalho solitario: eram
momentos de troca com o objeto arquitetonico. O que observou do

método de trabalho de Reidy, aplicava-se também a ele:

De posse dos primeiros dados, silencioso, debrugava-se nas
pranchetas a fim de, com obstinacdo, estudar o problema e
esquematizar a solugdo. (...) Estabelecidos, destarte, todos os
elementos, Reidy iniciava a fase de anteprojeto, tarefa assaz
demorada porquanto ja ndo era o poeta a arquitetar, mas o

arquiteto a burilar o objeto de sua paixdo. &

Isa Bisaggio diz que Bolonha sempre foi muito fechado, que ndo gostava

de aparecer. A clareza, a rapidez de raciocinio de Bolonha, sua capacidade

% BOLONHA, Francisco. Reidy: Percurso do Arquiteto. In: XAVIER, Alberto (org.).
Op. Cit.
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de tomar decisOes rapidamente, assim como seu discernimento para
projetar, muito a impressionaram. Para ela, seus projetos eram
“classicos”: demonstravam os procedimentos racionais que Bolonha
admirava, as regras de composicdo e simetria, além de primar pela
funcionalidade e pela auséncia completa de ornamentos. Estes sdo alguns

dos aspectos de sua arquitetura, sobre os quais falaremos a seguir.
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I . 4 « ASPECTOS DA ARQUITETURA DE

FRANCISCO BOLONHA

Sabemos que Francisco Bolonha queria ser um “arquiteto moderno”. No
inicio da carreira, conforme indicou BRUAND, aproxima-se da vertente
preconizada por LUcio Costa, cuja peculiaridade mais marcante é a
conjugacao de aspectos de nossa arquitetura mais antiga com a
racionalidade pretendida pelo pensamento arquitetonico da época. Para
Lucio Costa, a arquitetura moderna em muito se aproximava da verdade
construtiva encontrada na arquitetura colonial.®® Yves BRUAND afirmou
que Bolonha foi “o arquiteto que aproveitou as licdes de Lucio Costa de
modo mais direto e o que mais se aproximou de seu espirito”. ¢’ Para o
autor, sua arquitetura se apresenta “sempre perfeitamente funcional”,
possui “altas qualidades intrinsecas” e “oferece um dos exemplos mais
caracteristicos da nova arquitetura brasileira”. O autor aponta que Bolonha
obteve éxito em estabelecer um vinculo com o passado em criacdes
contemporaneas: ele procura um novo vocabulario (decorrente das novas
técnicas) ao mesmo tempo em que acentua o carater rustico de suas

construgBes ao explorar as condigdes locais.

Em se tratando da escolha de materiais para suas obras, Bolonha

mostrou-se como um arquiteto que se preocupou em “olhar em volta” e

6 Cf: COSTA, Lucio. Documentacio Necessaria. In: . Lucio Costa:
registro de uma vivéncia. S3o Paulo: Empresa das Artes, 1995, p. 459.

% BRUAND, Yves. Arquitetura Contemporinea no Brasil. S30 Paulo: Editora
Perspectiva, 2002.



Fig. 16: Casa Adolpho Bloch. (Foto da autora,
fevereiro de 2004).

o

Fig. 17: Detalhe dos pilares frontais da Casa
Adolpho Bloch. Ao fundo, o muro de embasamento.
(Foto da autora, fevereiro de 2004).
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identificar de que maneira seria possivel tirar proveito do sitio onde fosse
inserir determinado projeto. Com troncos de eucalipto do terreno em
Petrdpolis construiu a estrutura da galeria e do telhado da Casa Accioly

(1949-51); usou as pedras tiradas do Cdrrego do Daniel®

para o
revestimento de algumas paredes internas e externas nesta mesma casa.
Em Teresopolis, pedras encontradas no terreno fazem os muros de
embasamento da Casa Adolpho Bloch. Apesar de ser possivel encontrar
diversos tipos de material industrializado no Brasil, foi na preferéncia pelas
possibilidades abertas no reconhecimento do sitio, que Bolonha deixou
claro um dos aspectos de sua arquitetura: a exploracao das condigdes do
lugar de implantacdo e a opgao por determinados materiais, independente
das disponibilidades de orcamento. Mas acreditamos que esta
caracteristica tenha acontecido somente na primeira fase de sua obra,

pois os projetos da segunda fase (apds 1960) nos demonstram o

distanciamento do arquiteto deste procedimento.

Em pesquisa desenvolvida em 1985, Jorge CZAJKOWSKI % procurou
identificar e levantar as obras nativistas elaboradas por diferentes
arquitetos brasileiros.”® Dentre a lista de arquitetos selecionados para
estudo, encontrava-se o nome de Francisco Bolonha. Um aspecto

importante apontado por CZAJKOWSKI é que nenhum dos arquitetos

% O Cérrego Daniel era o riacho que cortava o terreno dos Accioly antes da
desapropriagdo pelo Departamento Nacional de Estradas e Rodagem em 1975.

8 Czakowskl, Jorge. Breve Noticia sobre Pesquisa. O Nativismo Carioca: Uma
Arquitetura entre a Tradicdo e a Modernidade. Revista Gavea. Rio de Janeiro:
PUC-RIO, n. 6, p. 140-143, Dez., 1998.

® De acordo com o artigo citado, o nativismo foi “uma tendéncia tipicamente
carioca que se caracteriza por uma tentativa de sintese entre a imagem de
objetividade construtiva e funcional do Racionalismo Internacional e a expressdo
formal de uma identidade arquitetonica brasileira”.
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estudados foi exclusivamente nativista, tendo produzido poucas obras do

género, e em sitios afastados dos centros urbanos.

Francisco Bolonha posicionou-se de modo similar aquele de grande parte
da modernidade brasileira, cuja cultura arquitetonica era a de trabalhar de
forma integrada as artes plasticas. Oigres MACEDO, em artigo
apresentado no IV Semindrio DOCOMOMO, destacou a atuacao de
Bolonha no interior do pais e a pratica da insercdo de obras de arte em
seus projetos, ao mencionar nomes como os de Emeric Marcier, Joaquim
Tenreiro, Candido Portinari, Bruno Giorgi, Anisio Medeiros, Paulo Werneck,

Américo Braga e Roberto Burle Marx. Para o autor, a

formagdo académica concomitante a experiéncia adquirida junto
aos arquitetos modernos envolvidos no projeto para o Ministério da
Educacdo e Saude, deixaram marca indelével (...) e constitui
elemento imprescindivel para a compreensdo de sua disciplina na

integracdo das artes (...) "

Em sua dissertacdo, MACEDO observou que Bolonha procurou inserir
painéis artisticos em lugares publicos, ou préximo aos passeios das
edificagGes para que pudessem ser apreciados coletivamente. Os afrescos,
por serem mais frageis, necessitavam ser colocados em ambientes

internos.”?

71 MACEDO, Oigres. Francisco Bolonha, modernidade insigne. (In: IV
Seminario Docomomo Brasil: Vigosa, 30 de outubro a 02 de novembro de 2001).
Texto cedido pelo autor, em fevereiro de 2003.

7 . Francisco Bolonha: oficio da modernidade. 2003. Dissertacdo
(Mestrado em Arquitetura). Escola de Engenharia de S3o Carlos. Universidade de
Sdo Paulo.

Fig. 18 e 19: Interior da residéncia de Nanzita
Salgado em Cataguases, com afresco “A Lenda do
Rapto de Helena de Tréia” e interior da Capela
Santa Maria, na Casa Accioly em Petrépolis.
Ambas as obras de Emeric Marcier. (Fotos da
autora, outubro e abril de 2003, respectivamente).
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No Edifiicio Diogo de Brito (Rio de Janeiro, 1953-1956) — obra solicitada
pela Ordem de S3o Bento para atender a necessidade de renda do
mosteiro do Rio —, o hall dos elevadores e a sobreloja tém desenho de
Anisio Medeiros, nas mesmas cores utilizadas nas duas fachadas: azul,
amarelo, vermelho e branco. Em Belo Horizonte, Bolonha projetou o jazigo
da Familia Bahia Mascarenhas, construido em 1951 no Cemitério do
Bonfim. A transparéncia na fachada frontal, com uso do combogé e da
porta em grade de ferro, permite que o painel intitulado “Sagrada Familia”

seja visto na parede interior do jazigo.
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Fig. 21: Detalhe do painel do jazigo da familia de Madre Inés Cangado Bahia em Belo
Horizonte. (Foto da autora, novembro 2003).

Fig. 22: Detalhe do nome do arquiteto e data da
obra, no hall de acesso ao Edificio Diogo de Brito.
(Foto da autora, outubro 2003)

—

Fig. 23: Fachada posterior (Edificio Diogo de Brito),
na Ladeira de Sao Bento. Foto da autora, outubro
2003)

Fig. 24: Fachada frontal do Jazigo da Familia Bahia
Mascarenhas. (Foto da autora, novembro 2003).
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Francisco Bolonha diz ter passado a entender a arquitetura como ciéncia,
a partir do final dos anos 50. Segundo CONDURU 73, Bolonha responde as
mudangas no campo da arquitetura e da cultura de seu tempo, revelando
uma inquietude na produgdo. Se no inicio de carreira convida diversos
artistas para trabalhar em conjunto, atendendo a seus ideais de uma
arquitetura que deve ter grande alcance cultural, no final dos anos 50 ira
acentuar o carater construtivo de suas obras numa linguagem mais sdbria,
evidenciando um novo modo de enxergar a disciplina: como “ciéncia da
construcdo do espaco”. De certo, sua linguagem se torna mais sobria,
chegando a se aproximar do purismo absoluto em fins de carreira — como
se nota com os Centros de Treinamento da TELEBRAS e com os trés
projetos de residéncias unifamiliares que projetou na década de 1970,

sobre os quais falaremos adiante.

Entendemos que a ciéncia a que Bolonha se refere, nada mais é do que
um modo de conhecimento. Em sentido amplo e classico, € um saber
metddico e rigoroso, que vai dar origem a um conjunto de conhecimentos

sistematicamente organizados.”* Como ele mesmo nos diz:

Arquitetura ndo é arte, é ciéncia, isso eu falo... porque para fazer
arquitetura é necessario em primeiro lugar, saber projetar. Em
segundo, é necessario saber o programa. Em seguida, os
conhecimentos gerais de estrutura, concreto armado, instalacdes

hidraulicas, elétricas, ar condicionado, de tudo o que se pretende

73 CONDURU, Roberto. In: EMANUEL, Muriel (editor). Contemporary Architects.
London: St. James Press, 1994.

74 JAPIASSU, Hilton e MARCONDES, Danilo. Dicionario Basico de Filosofia. Rio
de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1996.
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fazer. Mas se o arquiteto tiver um conhecimento profundo, ele sera

muito melhor.”®

A Arquitetura torna-se para ele um ideal de cientificidade que entdo passa
a perseguir, e que vai se aproximar da ciéncia contemporanea
(construtivista). Neste ideal, existe a combinacdo de alguns aspectos:
coeréncia (ou a falta de contradicdes) entre os principios que orientam a
sua teoria — racionalismo; a experimentacdao de procedimentos projetuais
e construtivos que sdo repetidos — empirismo; e as modificacdes destes
procedimentos devido aos resultados obtidos anteriormente -

conhecimento aproximativo e corrigivel.”®

Em se tratando do conceito de racionalismo, sabemos que ndo
permaneceu constante na historia da arquitetura e que variou de acordo
com as idéias dominantes de cada época. Alan COLQUHOUN define a
arquitetura como a arte em que é menos possivel excluir a idéia de
racionalidade, e que o racional na verdade ndo seria uma categoria, mas
sim um aspecto da arquitetura, coexistente com outros.”” Para ele, a
definicdo mais ampla do racionalismo em arquitetura, é a de que ela é o
resultado da aplicacdo de regras gerais, que sao estabelecidas pela razdo.
Josep Maria MONTANER acrescenta que ela é a forma artistica mais

condicionada pela utilidade e pela necessidade.”® O autor deixa clara sua

75 BOLONHA, Francisco. Depoimento [jan. 2003]. Entrevistador: Marcia Poppe. Rio
de Janeiro. 2 fitas cassete (120 min.) )

76 CHAUI, Marilena. Convite a Filosofia. Sdo Paulo: Editora Atica, 2000, p. 252-
253.

77 COLQUHOUN, Alan. Racionalismo: um conceito filoséfico na arquitetura.
Rio de Janeiro: Revista Gavea, n. 9, dez 1991, p. 90-113.

78 MONTANER, Josep Maria. O Racionalismo como Método de Projeto: Progresso e
Crise. In: . A Modernidade Superada. Barcelona: Gustavo Gili, 2001.
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opinido de que considera a arquitetura moderna como a culminagdo do
pensamento racionalista tradicional. Cita os textos e manifestos de Adolf
Loos, Le Corbusier e Mies van der Rohe como “pegas chave para

interpretar o funcionalismo e o racionalismo na evolugao geral das idéias e

da estética do principio do século”. 7

O racionalismo vai coincidir com o funcionalismo nos momentos da
procura da utilidade: a forma deveria ser o resultado da funcdao e do

programa, levando em consideragao os materiais e o contexto.

A respeito das questOes utilitdrias da arquitetura e em defesa de um
“racionalismo strictu sensu contra o0s exageros formalistas e as

incongruéncias das evocagdes passadistas”®, Jorge Moreira afirmou:

Ninguém se torna génio por determinagdo expressa de um
programa. E quando ndo se tem dom criador é mais acertado
procurar inspiragdo nas obras ja feitas e nas boas idéias alheias, do
que insistir em esquecer que a arquitetura é uma arte utilitaria,
indissoluvelmente ligada a problemas econdmicos e sociais. N&o
pode, por conseqiiéncia, ser encarada simplesmente como um
problema de ordem plastica capaz de ser resolvido,
satisfatoriamente, desde que atendido o pendor estético de cada
um. A evolugdo social e as conquistas da técnica e da ciéncia ndao
nos permitem prever as tendéncias definitivas da arquitetura
contemporanea, mas € indiscutivel que as formas falsas e as

solugBes sem razdo plausivel serdo sempre passageiras. 8!

7 Ibid., p. 59.

8 CONDURU, Roberto. Razdo ao Cubo. In: Czajkowski, Jorge. Jorge Machado
Moreira. Rio de Janeiro: Centro de Arquitetura e Urbanismo do Rio de Janeiro,
1999. p. 20

81 MOREIRA apud CONDURU. Op. cit.
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Francisco Bolonha nunca esqueceu o lado utilitario da arquitetura. Suas
obras nada tém de supérfluo ou arbitrario. Nelas, tudo existe com um
proposito. “De par com o sentido pratico da especificacdo de cada
material, ha um tratamento ascético e antiornamental a impedir qualquer
gratuidade ou excesso”.5? A frase que se refere a Jorge Moreira, poderia
ser escrita sobre Bolonha, o que vem a indicar a influéncia de um sobre o

trabalho do outro.

De forma a tentar impedir os excessos, Francisco Bolonha procura sempre
uma justificativa racional para cada decisdo de projeto, contrapondo-se a
idéia de plastica.®> Demonstra que ndo consente o uso descompromissado
de formas ou a valorizacdo da estética pura, em detrimento do carater
racional-funcionalista que a obra deve apresentar. A plasticidade e a
beleza resultam do uso das formas puras, verdadeiras, em composicdes
bem estudadas, um dos motivos pelos quais seus edificios possuem valor
estético. Bolonha empregou deliberadamente jogos de luz e sombra, como
podemos verificar nas obras em que utilizou o combogd nas fachadas e
galerias, como nos Conjuntos Residenciais de Paqueta e Vila Isabel ou no
Hospital Maternidade em Cataguases (ver figuras ao lado); valorizou os
planos pela utilizagdo de diferentes materiais e texturas, como acontece
na Casa Accioly, tanto nas paredes externas do jardim (figura a seguir),
quanto nas paredes internas da sala de estar e da cozinha; valorizou os
planos também pela diferenciacdo de cores, como por exemplo, na sala de

estar da Casa de Nanzita Salgado, quando usa o azul para a lateral da

82 CONDURU, Roberto. Op. cit, p. 27.
83 Francisco Bolonha ndo gosta de usar a palavra “plastica”. Diz de forma veemente,
ter “aversao” a ela.

Fig. 25: Conjunto Residencial Paquetd (1949-
1952). (Fonte: Architektur und Wohnform, 1962)

Fig. 26: Conjunto Habitacional Vila Isabel (1955).
(Fonte: Bauen+Wohnen, 1962)



Fig. 27: Jardim interno, Casa Accioly (1949-51).
(Foto da autora, abril 2003).

Fig. 28: Sala de estar, Casa Nanzita Salgado
(1956). (Foto da autora, outubro 2003).
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rampa e o branco para as outras paredes (figura a seguir); estudou as
relagdes de proporgao entre os volumes, na busca de uma composicdao

equilibrada.

Bolonha é consciente de sua capacidade e se orgulha por ter um grande
senso de proporcdo. O que talvez ndo saiba, € que esta aptiddo que
possui e a propria nogao do belo ja se pronunciavam quando ainda era um
menino em Belém. Contou-nos repetidas vezes como admirava a

elegancia da avo que o levava para passear todas as tardes:

Eu admirava muito minha avo porque ela era “magrinha”. Ela saia
sempre para passear comigo, de chapéu com o véu no rosto, e eu
achava aquilo lindo... Eu achava lindo vé-la com o rosto coberto

com o véu...®

Ao observar o discurso do arquiteto ao longo das entrevistas, tornou-se
claro que aquilo que ele reprova € o subjetivismo exagerado, a aplicagdo
sem propdsito de ornamentos ou de estilos decorativos. Bolonha trabalhou
com regras matematicas para definir espacos e tamanhos de
compartimentos. Admirava os renascentistas, lia e estudava Bramante,
Brunelleschi e Michelangelo, seguindo talvez o exemplo de Reidy, que
estudava além dos modernos, também os géticos e renascentistas.®’
Modificou o projeto do apartamento que comprou nos anos 70 em Sdo

Conrado, a fim de conceder medidas aureas para sua sala de estar.

8 BOLONHA, Francisco. Depoimento [fev. 2003]. Entrevistadoras: Marcia Poppe e
Beatriz Oliveira. Rio de Janeiro. 2 fitas cassete (120 min.)

8 Cf: BOLONHA, Francisco. Reidy: Percurso do Arquiteto. In: XAVIER, Alberto
(org.). Op. Cit.
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Um aspecto da arquitetura de Francisco Bolonha que segundo suas
palavras, foi a principal influéncia de Jorge Moreira em seu trabalho, é a

coordenacdao modular:

Eu sempre fiz tudo modulado porque eu venho do escritério do
Jorge Moreira e para ele... tudo era o médulo. Todos os projetos

dele eram modulados.®®

Esta pratica utilizada por Bolonha viria a confirmar para Isa Bisaggio, um
procedimento anteriormente adotado por ela, nas escolas que também
desenvolveu com o engenheiro Oswaldo Bittencourt Sampaio, na Divisao
de Construgdes e Equipamento Escolar. O projeto para a TELEBRAS,
desenvolvido durante a sociedade, tem como aspecto mais marcante a
modulagdo definida por Francisco Bolonha.?” Utilizou para este projeto, o
modulo basico de 1,25m — conforme ja apontado por MACEDO. No projeto
para o Mosteiro da Ressurreicdo em S3o Sebastido do Alto no Rio de
Janeiro (préximo a Friburgo), o mddulo utilizado foi de 3,00m. Ja na

Residéncia Uller / Bolonha, projetou sobre o mddulo de 1,00m.

A partir da modulacdo adotada, Bolonha comegava a elaborar a planta
baixa. A planta, representacdo do programa a resolver, estava na base de
seu processo projetual. Quanto a esta sua convicgdo, é preciso lembrar a
forca da influéncia de Le Corbusier, que dizia que: “Sem planta, ndo ha

grandeza de intencdo e de expressao, nem ritmo, nem volume ou

8 . Depoimento [jan. 2003b]. Entrevistadora: Marcia Poppe. Rio de
Janeiro. 3 fitas cassete (180 min.)
87 Cf. MACEDO, Oigres. Op. cit., p. 103.

Fig. 29: Circulag&o no segundo pavimento da Casa
Nanzita Salgado (1956). (Foto da autora, outubro
2003).



55
coeréncia”.® Bolonha optava por solucionar, antes de tudo, a
funcionalidade do edificio. No caso das residéncias, apresentava o
desenho ao cliente — de quem se tornava amigo e cuja casa passava a
freqlientar com o inicio do processo projetual — apenas depois de
conhecer seus habitos e costumes, seus gostos e suas manias para que
pudesse elaborar o programa corretamente. Os cortes, fachadas e
cobertura surgiam posteriormente, a partir da melhor solugao encontrada
na planta. O mesmo ocorreu com o Mosteiro de Nossa Senhora das

Gragas. Como em Le Corbusier, a planta era a geradora e procedia de

dentro para fora, sendo o exterior um resultado do interior.%’
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Fig. 30: Trecho do desenho para o projeto do Mosteiro da Ressurrei¢do em S&o Sebastido do Alto. (Fonte:
Francisco Bolonha).

8 |LE CORBUSIER. Por uma Arquitetura. S3o Paulo: Perspectiva, 2002, p. 27.
% Ibid., p. 123.
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Bolonha considera que o arquiteto ndo é um profissional livre: deve ao
cliente e a sociedade, algumas satisfagbes. Ao mesmo tempo em que
busca seu ideal de arquitetura — ou o seu pensamento refletido em
construcdo — sabe que a obra nao existe sd para si. Como possui
finalidade e objetivo, deve ser resolvida a partir de um método cientifico e

racional.

Bolonha buscava a perfeicdo em seus projetos. Nao se satisfazia com
solugbes que nao pudessem ser repetidas e trabalhava procurando
aprimora-las cada vez mais. Para poder enfrentar o problema da perfeigao
que intentava alcancar, tendia para o estabelecimento de padrbes, que
“sdo coisa de ldgica, de andlise, de estudo escrupuloso (...). A
experimentacdo fixa definitivamente o padrdo”.® O pilar em tronco de
eucalipto que entra em contato com o solo e apodrece na Casa Accioly em
Petropolis, ganha um pino metalico no Mosteiro de Belo Horizonte, uma
base de pedra na Casa Adolpho Bloch em Teresopolis e outra em concreto
na Casa do Alto no Rio de Janeiro.”* SolucBes para esquadrias de vidro e
venezianas moéveis de madeira também foram re-utilizadas e melhoradas
ao longo do tempo. Isa Bisaggio afirmou que varios detalhes utilizados em
projetos anteriores, eram constantemente aperfeicoados para serem

novamente inseridos em projetos futuros.

Hoje aposentado, com mais de 80 obras construidas® , Francisco Bolonha

diz que fez arquitetura copiando dos outros. Disse 0 mesmo a CONDURU e

* Ibid., p. 87.
°! Qutras imagens e detalhes destes pilares encontram-se adiante, no capitulo 2.
92 Cf. MACEDO, Oigres. Op. cit.

Fig. 31: Detalhe da base do pilar na Casa Adolpho
Bloch em Teresépolis. (Foto da autora, fevereiro de
2004).

Fig. 32: Escola Dr. Cicero Penna em Copacabana,
Rio de Janeiro. Observar as esquadrias de madeira
desta escola e da Escola Roma [Figura 4 deste
trabalho]. (Foto da autora, fevereiro de 2004).
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a MACEDO. FRANCO interpreta a afirmacdo, como a consulta a um

dicionario:

A copia de que fala Bolonha pode ser até a consulta judiciosa do
dicionario. Ainda assim, é sobretudo a construcdo paulatina do
proprio dicionario. E a etapa ‘mimética’ do aprendizado lingiistico,
pela qual toda crianca um dia passou. Dela ndo ha génio que possa

se furtar.”

Quando afirma que copia, Bolonha estd na verdade, falando de
referéncias projetuais. Ao consultar os dicionarios, adquire seu proprio
repertério, a0 mesmo tempo em que amadurece para discernir quem deve
ou ndo se tornar fonte de referéncia. E preciso lembrar que a cpia era
um problema apenas para o modernismo, que buscava a originalidade e o
novo. Para a tradicdo académica, copiar nunca foi um obstaculo. Segundo
FRANCO, Bolonha surpreende a critica quando comega a interagir com a
sua linguagem, ao tirar a Casa Accioly de seu proprio dicionario na Casa
Adolpho Bloch. E como se as palavras ndo estivessem prontas, e
devessem ser encontradas através da busca de novos sentidos. Mesmo ao
atestar que as solucdes corretamente elaboradas devem ser utilizadas por

todos, mostra-se ciente de que é importante adequa-las a seu novo lugar.

Bolonha aprecia a obra de Mies van der Rohe, e tem afinidade com a

maneira de pensar do arquiteto alemdo. “In buildings I have to do what

% FRANCO, Luiz Fernando. Francisco Bolonha: obra, concha, pedra. (Cdpia
datilografada, com data de 28.07.94)
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has to be done” **, dizia Mies. Bolonha fez em sua arquitetura o que
precisava ser feito. Conta-nos também ter uma grande admiracdo pela
obra de Alvaro Vital Brazil, que segundo CONDURU, “partiu do principio
corbusiano de dinamizagdo da forma classica e chegou a estratégia
miesiana de estabilizacgdo formal com simetrias rigorosas, quase
absolutas”.”> Este é também o caminho de Francisco Bolonha. Desde o
inicio da vida profissional, enquanto ainda estagiava com os profissionais
da equipe do Ministério da Educacdo, as diretrizes estavam tragadas.
Sabemos que estes arquitetos ndo interpretaram a arquitetura moderna
da mesma forma. E como eles, Bolonha também teve dela a sua propria
compreensdo: tornou-se cada vez mais rigido ao interpretar o
racionalismo de Le Corbusier, fixando-se apenas em sua doutrina purista.
Afastou-se da expressdao formal e do vocabulario da chamada Escola
Carioca, que se caracterizou pela “leveza, sinuosidade, vinculacdo ao clima
pelo uso de protetores solares, integracdo das artes com emprego de

” 96

murais ceramicos e esculturas” *°, e passou a seguir seu proprio caminho.

Se Francisco Bolonha se afasta da Escola Carioca, € preciso dizer também
que ele ndo irda acompanhar, por exemplo, as experimentagles associadas
a exploracdo plastica do concreto armado, ou os grandes vaos e balangos

que o material possibilita, tendéncias que puderam ser observadas de um

% Mies van der Rohe agpud PETER, John. The Oral History of Modern
Architecture: Interviews with the Greatest Architects of the 20th Century.
New York: Harry N. Abrams Inc., 2000, p.163.

% CONDURU, Roberto. Razdo ao Cubo. In: Czajkowski, Jorge. Jorge Machado
Moreira. Rio de Janeiro: Centro de Arquitetura e Urbanismo do Rio de Janeiro,
1999, p. 30.

% BASTOS, Maria Alice Junqueira. Pés-Brasilia: Rumos da Arquitetura
Brasileira: discurso, pratica e pensamento. S3o Paulo: Perspectiva: FAPESP,
2003, p. 5.
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lado em Niemeyer no periodo pds-Brasilia, e do outro, na arquitetura que

sera caracteristica da Escola Paulista.””

O arquiteto entre 1960 e 1964 foi diretor do Departamento de
Construcdes e Equipamento Escolar. E certo que com as Escolas que
projetou, Bolonha ainda recorreu ao uso de murais de azulejo, mas a
composicao de sua arquitetura se fez de forma diferente. A ja utilizada
modulacdo estrutural, foi acompanhada por regras de simetria e por uma
distribuicdo espacial interna equilibrada, resolvida em um Unico volume
regular. O arquiteto estabeleceu um padrao para estes projetos, que
poderia ser adaptado de acordo com as necessidades do lugar de
implantagdo. A padronizagdo aliada ao uso de materiais em bruto (o
concreto armado aparente para a estrutura e os tijolos também aparentes
nas alvenarias) traria reducdo no custo de construcao destas escolas, e
estaria de acordo com os objetivos do governo de atender a uma

necessidade social e de forma econdmica.®

Tal foi o acerto e o reconhecimento da arquitetura de Bolonha desta
época (do proprio Governador Carlos Lacerda e da critica, anos mais
tarde), que ele optou por toma-la como referéncia no futuro, conforme o

procedimento de melhoria e desenvolvimento de padrdes. Caracteristicas

% A Escola Paulista, ou a linha paulista, como a ela se refere SEGAWA, foi “um
conjunto de vertentes, ndo formalmente em acordo entre si”, e sua identidade ndo
se encontra somente nas semelhangas formais de obras realizadas por alguns
arquitetos, mas principalmente nos pressupostos que geraram respostas
diferenciadas. (SEGAWA, Hugo. Arquiteturas no Brasil 1900-1990. S3o Paulo:
EDUSP — Editora da Universidade de Sdo Paulo, 2002).

%8 Apesar disto, ndo existia uma industrializacdo efetiva, que pudesse reduzir ainda
mais os custos da construgdao, como aponta MACEDO. (Cf. MACEDO, Oigres. Op.
cit., p. 89-90).
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formais e compositivas refletiram-se nos projetos seguintes, para os

edificios de telecomunicacdes® elaborados na década de 1970.

Do contexto brasileiro em que reinava uma arquitetura de exageros®
proporcionada pela situagdo econdmica do pais, Bolonha procurou se
retirar. Sua arquitetura se torna mais ascética e mais dura, quase
essencialista, e indica também a sua opgdo por volumes mais fechados e
com menos transparéncia. Sua producdo deste periodo para residéncias
unifamiliares demonstra novamente as referéncias modernas do arquiteto
quanto as regras de composicdo, simetria, distribuicdo espacial setorizada
e compartimentada. De uma arquitetura residencial elaborada a partir da

101 na fase

organizacdo formal baseada em adicdo de volumes distintos
inicial de carreira, Bolonha passa a resolver o programa em um volume

Unico, exatamente como fez com as escolas, na década anterior.

A conhecida Casa Alvim em Belo Horizonte, segundo FRANCO, tem “sabor
loosiano”.12 A casa, segundo Bolonha, possui “um projeto certo”. Como
profissional maduro (mais de 30 anos de formado), ird demonstrar uma
liberdade de acdo projetual baseada em suas proprias experiéncias, e

seguranca suficiente para caracterizar esta arquitetura como “certa”.

% Sobre estes projetos, cf. MACEDO, Oigres. Op. cit.

100 7EIN, Ruth Verde. O Futuro do Passado, ou As Tendéncias Atuais. In:

O Lugar da Critica. Porto Alegre: Faculdades Integradas Ritter dos Reis, 2001, p
65.

101 MACEDO utilizou o termo “método aditivo de projeto” para caracterizar o
trabalho de Bolonha.

102 FRANCO, Luiz Fernando. Francisco Bologna, ou a modernidade resistente ao
cliché modernista. Arquitetura Revista. Rio de Janeiro, n. 6, p. 15-26, 1988.




Fig. 33: Casa Magui Alvim, em Belo Horizonte.
(Foto da autora, novembro 2003).

Fig. 34: Detalhe da fachada da Casa Magui Alvim,
em Belo Horizonte. (Foto da autora, novembro
2003).

em Belo Horizonte. (Foto da autora, novembro
2003).

Sl
Localizada no bairro Belvedere, a Casa Magui Alvim foi a Ultima das
construidas por Bolonha, aprovada na prefeitura em 1976 e edificada
entre os anos de 1982 e 1984'%, Importante ressaltar que esta casa
também fez parte de um ciclo: a partir dela, Bolonha projetou mais duas
outras residéncias. Uma delas, com a mesma linguagem purista da casa
de Belo Horizonte, cujos precedentes histdricos podemos buscar nas casas
modernistas européias do inicio do século XX. A outra, nos remete a
arquitetura das escolas. Ambos os projetos de Bolonha datam de 1979,
ndo foram construidos e vém confirmar que seu paradigma ja ndo era
mais 0 mesmo do inicio da carreira. Um dos projetos, parte da “Colecdo
Bolonha”, do acervo do NPD/FAU/UFR], seria construido em Brasilia. O
arquiteto ndo se recorda do nome do proprietario, mas confirma a autoria
do projeto. Assim, estaremos nos referindo a ele como projeto para a
“Casa de Brasilia”. O segundo, para uma casa na Barra da Tijuca, também
encontrado na “Colegdo Bolonha”, merece atencao especial. Ao que tudo
indica, representa a sintese da arquitetura que construiu e na qual passou
a acreditar e dos estudos que fez por conta propria, de projetos de casas
em terrenos ficticios, como exercicio projetual: a casa na Barra da Tijuca,

¢ a casa do proprio arquiteto, que ndo chegou a ser construida.

103 Data de construgdo fornecida pela proprietaria, em entrevista no dia 11 de
novembro de 2003, durante a visita a residéncia. No curriculo de Francisco Bolonha
encontrado no acervo do Ndcleo de Pesquisa e Documentagdo da UFRJ, esta casa
consta como sendo a Residéncia Alvaro Sa Freire Alvim. No entanto, o sobrenome
Alvim pertence a esposa do proprietario. O nome correto dele é Alvaro Sa Freire de
Lima (verificado a partir do depoimento fornecido pela ex-esposa e também pela
ficha arquivada na Prefeitura de Belo Horizonte, com os dados do projeto legal). A
partir do engano de Francisco Bolonha, este nome vem sendo repetido nas
publicagbes sobre sua obra. Adotamos o nome da proprietaria, pois é ela quem
atualmente vive nesta casa, com a filha, genro e netos.
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As trés casas se localizam em terrenos exiguos, em meio a malhas
urbanas. Independentemente deste fator, que poderia demandar maior
cuidado com a privacidade dos moradores, todas plantas se voltam para
dentro. Bolonha ira explorar a resolucdo do programa em um volume de
geometria simples, no qual procura acomodar todas as fungdes
domésticas. A Casa da Barra € a Unica excecao: possui um anexo,
projetado para abrigar sua colecdo de obras de arte. O esquema
geométrico é rigoroso, e Bolonha experimenta diferentes distribuicoes
espaciais (sempre setorizadas). Arquitetura é quase como um jogo, um
“quebra-cabeca” em que procura explorar diferentes possibilidades de

chegar a resposta certa.

Tanto na Casa da Barra, quanto na Casa Alvim, o caminho de acesso a
edificacdo se da por uma das laterais do terreno. Nestas casas, mesmo
com a exiglidade do lote, o arquiteto procura proporcionar uma
aproximagdo ao edificio que permita ao observador desfruta-lo. Ndo sera
uma extensa promenade como ocorre na Casa Accioly, ou nas Casas
Bloch, em que tanto o percurso do automoével (dentro do lote), quanto o
do pedestre (nas galerias) se beneficiam dos amplos terrenos. Na Casa de
Brasilia, apesar do acesso ao edificio ser frontal (perpendicular a ele) e
acontecer em um curto espago (sdo apenas 10 m de afastamento entre o
limite frontal do lote e aquele da edificacdo), as rampas e a escada dao
interesse ao percurso de aproximacdo. Ainda que tenhamos encontrado
diferencas nos casos analisados, o acesso ao interior das casas define

sempre o eixo de simetria da composigao.

Fig. 36: Acesso a Casa Alvim. (Foto da autora,
novembro 2003).
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Fig. 37, 38 e 39: Plantas da Casa Magui Alvim, em Belo Horizonte. De baixo para cima: Pavimento inferior, pavimento
térreo, e pavimento superior. (Desenhos da autora).
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Fig. 40 e 41: Plantas da Casa do Arquiteto, na Barra da Tijuca — Rua Prudéncia do Amaral. De baixo para cima: Pavimento térreo e
pavimento superior. (Desenhos da autora, a partir de plantas do acervo da “Colegdo Bolonha” - NPD/FAU/UFRJ).
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Fig. 42 e 43: Plantas da Casa de Brasilia. De baixo para cima: Pavimento térreo e pavimento superior. (Desenhos da autora, a partir
de plantas do acervo da “Colegao Bolonha” - NPD/FAU/UFRJ).
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No primeiro pavimento em todas as casas, Bolonha dispde os ambientes
sociais e de servico. Esta distribuicdo espacial ndo apresentara a fluidez e
a valorizagdo dos espacos amplos que podemos encontrar por exemplo,
no projeto para a Casa de Nanzita Salgado, ou a interpenetracdo espacial
que existe mesmo nas singelas casas do Conjunto de Paqueta. O espaco
que domina hierarquicamente as trés composicoes (Casa Alvim, da Barra e
de Brasilia) é o da Sala de Estar, por apresentar tamanho

significativamente diferente dos outros compartimentos.

Bolonha n3o propde muito contato entre o interior e o exterior de cada
uma destas casas. Vaos transparentes abrem-se somente para a area de
lazer externa, no setor social. Estes vaos, entretanto, ndo proporcionam
grande continuidade entre o espaco interno das casas e o0 espago externo
das ruas, pois todas as casas encontram-se em terrenos cercados por
muros. Nos pavimentos superiores, as esquadrias tém grandes dimensoes
e sdo similares as utilizadas pelo arquiteto nos projetos de

telecomunicacdes (sem as persianas internas).

Nas casas Alvim e da Barra, a circulagdo vertical se encontra centralizada,
e isto cria um nlcleo ao redor do qual se dispdem as demais
dependéncias, e que vai unir todas as funcOes. Bolonha acentua a
importdncia desta centralidade, criando para a circulagdo uma iluminagdo
zenital. JA4 na Casa de Brasilia, a escada é deslocada para uma das
extremidades do prisma, o que permite a iluminacdo pela lateral. Na Casa

Alvim e na Casa de Brasilia, Bolonha prop0e para a chegada ao segundo

Fig. 44: Esquadria no pavimento superior da Casa
Alvim. (Foto da autora, novembro 2003).



Fig. 45: Casa Moller, em Viena (Adolf Loos, 1928).
(Fonte: GRAVAGNUOLO, 1982, p. 194).
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Fig. 46: Casa Scheu, em Viena (Adolf Loos, 1912).
(Fonte: GRAVAGNUOLO, 1982, p. 148).

Fig. 47: Casa Modernista, em S&o Paulo (Gregori
Warchavchik, 1927-28). (Fonte: BRUAND, 2002, p.
66).
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pavimento, onde se localiza o setor intimo, um espaco de convivio. Ja na

Casa da Barra, este espaco é suprimido.

O branco e as linhas puras das fachadas da Casa da Barra e da Casa Alvim
acentuam em ambas as casas, o sabor loosiano de que nos falou FRANCO,
e, se fazem lembrar a linha ascética de algumas casas de Adolf Loos,
também nos fazem pensar na Casa Modernista de Gregori Warchavchik.
Ja a Casa de Brasilia, vai se distinguir pela forte associagdo que podemos
fazer com a arquitetura das escolas, do Mosteiro e da Casa do Alto:
Bolonha realga as linhas estruturais, pois o concreto das vigas e pilares
ficara aparente nas quatro fachadas. Além deste aspecto, Bolonha sugere
para todas elas, pequenos painéis de azulejos que se localizam sempre na

superficie de alvenaria sob os peitoris das esquadrias.

O arquiteto determina a utilizagao de telhados para a cobertura de todas
as casas, ao invés de lajes planas. Nas casas da Barra e Alvim, platibandas
escondem as telhas e contribuem para a regularidade do prisma. Se por
um lado, Bolonha opta por transmitir ao observador a pureza do volume,
com uma cobertura aparentemente plana, reconhece que o uso das telhas
sera mais benéfico para a edificagdo e para seus moradores: menores 0s
custos de construgdao e manutencdo, e uma solugao adequada para o a
contencdo do calor. Ja na Casa de Brasilia, propGe a utilizacdo de telhado

com beirais, fazendo referéncia mais uma vez, ao projeto para as escolas.
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Fig. 48: Fachada Principal (NE) da Casa do Arquiteto na Barra da Tijuca. (Fonte: Colegéo
Bolonha, NPD/FAU/UFRJ).
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Fig. 49: Fachada lateral direita (SE), da Casa do Arquiteto na Barra da Tijuca. Sem escala. (Fonte: Colegéo
Bolonha, NPD/FAU/UFRJ).
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Fig. 50: Fachada posterior (SO), da Casa do Arquiteto na Barra da Tijuca. Sem escala.
(Fonte: Colegao Bolonha, NPD/FAU/UFRJ).
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Fig. 51: Fachada lateral esquerda (NO), da Casa do Arquiteto na Barra da Tijuca. Sem escala.
(Fonte: Colegéo Bolonha, NPD/FAU/UFRJ).
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Fig. 52: Corte longitudinal da Casa do Arquiteto na Barra da Tijuca. Sem escala. (Fonte: Cole¢ao Bolonha,
NPD/FAU/UFRJ).
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Fig. 53: Corte Iongltudmal da Casa Magui Alvim, em Belo Horizonte. Sem escala.
(Fonte: Departamento de Edificagdes da Secretarla Municipal de Regulagéo
Urbana da cidade de Belo Horizonte).
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Fig. 54: Fachadas da Casa de Brasilia. Acima: Fachada principal e Lateral direita. Abaixo: Fachada posterior e Lateral esquerda. Sem escala. (Fonte:
Colegéo Bolonha, NPD/FAU/UFRJ).

Todos os aspectos da arquitetura de Bolonha que apontamos em relagao a
este conjunto de trés casas, puderam ser constatados a partir da anélise
dos edificios, e referem-se ao resultado dos projetos. Suas justificativas
para o partido tomado, ou ainda, o motivo que origina sua escolha por
extrema racionalidade em fins de carreira e por grande interiorizacdo,

podem permanecer encobertos se ndo nos ativermos a um discurso mais



Fig. 55 e 56: Plantas da Casa Uller. Primeiro e
segundo pavimentos. Estudo de janeiro de 1998.
(Fonte: IFSP).
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especifico do autor sobre tais questdes, ou ainda, se nao expandirmos
nosso campo de investigacao para além do dominio da arquitetura, ja que
nem sempre € possivel para o arquiteto verbalizar todas as etapas de seu
ato projetual, ou demonstrar perfeita coeréncia entre o que diz e o que
pratica. LANDAU reconhece as inconsisténcias e até mesmo as
contradigbes presentes em discursos e teorias arquitetonicas, e nos alerta

para que sejamos capazes de aceitar esta complexidade.'®

Os referenciais metodoldgicos escolhidos neste trabalho para analisar a
obra de Bolonha, nos levam a crer que a opgdo por este modo de
projetar, ou mesmo a escolha por tornar o objeto arquitetonico mais
fechado, podem estar relacionadas com uma nova maneira de ser do
arquiteto, com um modo diferente dele passar a habitar o mundo. As
casas que projetou nesta época, demonstram certo recolhimento. Espagos
de convivio interior sao colocados. A circulagdo vertical passa a ser
fundamental como nlcleo das casas, assim como veremos acontecer no
Mosteiro. A prépria Casa Uller (New Jersey, 1999) desde as suas primeiras
versoes, ird apresentar a mesma procura por centralidade e interiorizacdo.
Na versao datada de janeiro de 1998 (estudo a lapis em papel
milimetrado) com dois pavimentos, encontramos o mesmo padrao de
circulacdo vertical das casas Magui Alvim e da Barra. As versdes seguintes
serao elaboradas em um Udnico pavimento, mas a centralidade sera

mantida com o aparecimento do patio interno (ver figuras a seguir).

104 | ANDAU, Royston. Notes on the concept of an architectural position. In: AA
Files, 1987.
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Com a Casa de Brasilia, Bolonha retoma o emprego de azulejaria e faz
referéncia as antigas casas de Belém e do Maranhdo, em que a
arquitetura mostrava a beleza dos azulejos e de uma tradicdo luso-
brasileira. Apesar desta admiracao por nosso passado colonial ainda estar
presente no arquiteto, sua linguagem se torna cada vez mais seca,
seletiva e rigorosa. O arquiteto adquiriu um temperamento cada vez mais
reservado com o passar dos anos, distanciando-se da pessoa extrovertida
e falante que havia sido, durante a época em que frequentou a Escola
Nacional de Belas Artes. Segundo depoimento de sua esposa, foi como se

Francisco Bolonha tivesse passado a viver numa concha:

Ele era muito extrovertido e brincalhdo. Eu o via sempre
conversando com todo mundo, rindo muito, ndo tinha esse
temperamento mais retraido de hoje em dia, ndo. Na excursao a

Ouro Preto, ele brincava com todo mundo... Estava sempre muito
105

alegre. Com o tempo, ele foi se fechando.
Vimos que de toda maneira, Francisco Bolonha se retrai. Seja pelo fato da
critica ter se silenciado a respeito de sua produgdo, seja por motivos de
uma revisdo critica profissional ou pessoal de sua atuagdo no quadro da
arquitetura moderna brasileira. Revisdbes a parte, Bolonha nunca
abandonou a pratica de “fazer o necessario”. A obra que melhor
representa este aspecto, é aquela que durou praticamente toda sua vida,
0 Mosteiro de Nossa Senhora das Gragas, na cidade de Belo Horizonte,

que sera analisado no capitulo que se segue.

105 Informaggo verbal concedida por Regina Bolonha, em outubro de 2003.
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O MOSTEIRO BENEDITINO: UM
ESPACO SAGRADO DE HABITAR

O que tento traduzir-vos é mais misterioso, emaranha-se nas

proprias raizes do ser, na fonte impalpavel das sensagdes. ¢

INTRODUGAO

Este capitulo analisa a obra do Mosteiro de Nossa Senhora das Gragas (MNSG) —

bem tombado pela Lei Organica do Municipio de Belo Horizonte!"’

—, e documenta a
histéria de seu processo de projeto. Indo além do trabalho historiogréfico para
atender a exaltagdo husserliana de ir as coisas mesmas, o edificio é vivido como um
fenGmeno, cuja compreensdo corresponde a nossa abertura para a experiéncia das
diversas situagdes que o engendram. Com este procedimento, trazemos ndo um
discurso sobre 0 mosteiro, mas sim a comunicacdo desta vivéncia. Compreendemos
que o objeto arquitetdnico se insere num campo de diferencas com as quais se
articula, e que sé este lhe da sentido. Ao interrogarmos a obra, a partir da pergunta
"0 que ha?” sugerida por MERLEAU-PONTY, apresentamos além da experiéncia do
mosteiro e de seu espago por parte da pesquisadora, aquela do arquiteto e das
monjas. Acreditamos que o desconhecimento da regra de vida da comunidade
dificulta a inteira compreensdo do espaco construido, assim como das intengGes do

arquiteto durante a concepgao do projeto.

106 GASQUET, J. apud MERLEAU-PONTY, Maurice. O Olho e o Espirito. In:
MERLEAU-PONTY, M. Textos Escolhidos. S3ao Paulo: Abril Cultural, 1975.

107 A lei organica do Municipio de Belo Horizonte foi promulgada em 21 de marco de
1990. Encontra-se disponivel para leitura no enderego:
http://www.pbh.gov.br/camaramunicipal/leiorganicabh.doc.
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Foram realizadas duas visitas ao Mosteiro. A primeira hospedagem, durante um
periodo de 4 dias, permitiu a participacdo em varias celebracdes (Missa Diaria e
Liturgia das Horas), a realizacdo de entrevistas (gravadas) e conversas informais
com varias das 49 monjas. Foi utilizado o recurso dos mapas cognitivos, a fim de
obter uma idéia mais ampla sobre como o espaco era percebido, e que lugares ou
aspectos se mostravam mais importantes no contexto da obra para aquelas que a
habitam. Foi coletado um conjunto de 17 ‘depoimentos’, entre desenhos e textos,
demonstrando uma participacdo de 35% da comunidade. Foi autorizada pela
Abadessa, Madre Estefania Vieira, uma visita guiada (com Irma@ Hildegardis,
arquiteta e contemporéanea de Francisco Bolonha na ENBA) por todo o mosteiro,
incluindo os espagos de clausura, tanto internos quanto externos. Entre maio e
outubro, mais 3 ‘depoimentos’ foram enviados, aumentando a participagdo das
monjas para 41%, além de inimeras cartas e e-mails trocados com Ir. Hildegardis,

por intermédio de Ir. Agnes.

A segunda hospedagem durou 7 dias. Aconteceu entre 05 e 12 de novembro de
2003, semana do 54° aniversario de fundagdo da comunidade em Belo Horizonte.
Neste periodo, a aproximagdo as irmds foi ainda maior. As portas da clausura,
normalmente trancadas, passaram a estar permanentemente abertas. O livre
acesso a biblioteca e aos arquivos da obra trouxe gratas surpresas: uma grande
quantidade de desenhos, croquis e uma vasta documentacdo. A convivéncia com as
monjas e com as novicas (com estas, durante um horario de recreio) me fez
compreender a natureza da vida em comunidade, e que grande parte do sentido do
sagrado daquele lugar, se encontra justamente nas pessoas que ali habitam. Ja que
acreditava desde o inicio, que ndo se pode ao analisar uma obra, separar o edificio
da vida que ele contem, procurei registrar desta vez, imagens das monjas em suas

diferentes atividades.

A data de aniversario da fundagdo do MNSG, é o dia 12 de novembro. No ano de
1991, neste mesmo dia, fizeram a Dedicacdo da Igreja’®®. Como as celebragBes se
iniciam no fim de semana anterior, desde o dia 8 fui testemunha das solenidades
de comemoragdo destes 54 anos. No dia 12 houve Missa Solene, para a qual foi
convidado a cantar junto com o Coro das Monjas, o Coro dos Monges do Mosteiro

de S3o Bento de Sdo Paulo. Entre as preces da comunidade neste dia, uma oragdo

108 A dedicacdo de uma igreja é a cerimdnia em que se consagra o edificio para o
culto. A consagracdo, por sua vez, € um rito de passagem que indica a mudanga do
estado profano para o sagrado, e pode se referir a uma pessoa, @ uma coisa ou a
um lugar.
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a Dom Indcio e a Francisco Bolonha, que, entre outros, “contribuiram para a

construcdo material e espiritual do Mosteiro”.

Estes dias de pesquisa de campo ndo poderiam ter sido mais gratificantes. Os cinco
sinos, que na primeira estadia soaram uma Unica vez, por especial pedido de Ir.
Paula e permissdo de Madre Estefania, desta vez soaram mais quatro. Todas foram
registradas. De todo o mosteiro, cerca de 500 fotografias. Aproximadamente 120

minutos de filmagem. Quase 6 horas de depoimentos gravados.
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2 . I « HABITAR O SAGRADO POETICAMENTE

Por tanto tempo te construi, 6 casa!

A cada lembranga eu transportava pedras
Do riacho para o alto de tuas paredes

E via, colmo curtido pelas esta¢des do ano,
Teu telhado mutavel como o mar

Dangar no fundo das nuvens

A que misturava sua fumaca

Casa de vento, morada que um sopro apagava. °
O Mosteiro de Nossa Senhora das Gragas levou 50 anos para ser
construido. A histéria de sua obra, acompanhada pelos relatos de suas
habitantes, nos mostra o significado que ele foi adquirindo no tempo.
Como uma verdadeira obra de igreja, alcancou o sentido de
transcendéncia proprio dos espacos sagrados pelo continuo investimento
da vontade e da energia de todas as pessoas envolvidas em sua
construgdo, tanto material, quanto espiritualmente. Nisto, reside toda a
poética do habitar este mosteiro. Cada canto esta ligado a uma historia,
tudo corresponde a um intenso labor para ver realizado o desejo de uma

morada expressiva da existéncia em Deus.

Desde o inicio, o espago representou um abrigo e proporcionou uma

sensacao de intimidade protegida. Mesmo antes de existir inteiramente, ja

109 GUILLAUME, Louis. Noir comme la mer. ed. Les Lettres, p 60. In:
BACHELARD, Gaston. A Poética do Espaco. S3o Paulo: Editora Martins Fontes,
2000.



79
havia se tornado especial. Na verdade, a sua sacralizagdo se iniciou
quando da escolha do terreno, apos longa procura, ao fincarem no chao o
marco inicial da fundacdo: uma grande cruz de madeira que definia a

localizacdo da Igreja e o ano de 1949 como a Fundagdo da Comunidade.

Somente apods a instauracdo do lugar € que o mosteiro comegou a subir.
Como casa vivida, passou a ndo ser uma caixa inerte.'® Como espaco
habitado, foi capaz de transcender o espago geométrico e ter como maior
beneficio, abrigar a meditacdo, proteger suas habitantes, e permiti-las
orar e trabalhar em paz. Ainda segundo BACHELARD, é nestas imagens
poéticas do lugar que o ser humano habita que se encontra a verdadeira

esséncia da nogdo de casa.

A casa — entendida aqui como lugar de moradia, ndo necessariamente
uma residéncia unifamiliar e neste caso especifico, um mosteiro — é o
lugar da intimidade e do abrigo. Seja qual for o modo como optamos por
habitar o mundo, é em casa que procuramos apoio, seguranga e
tranqiilidade. Nossos valores, criagdbes e lembrancas ficam nela
registrados, por menores que sejam seus suportes. O espago do habitar
fica impregnado de nossa experiéncia passada, assim como deixa
transparecer nossa visdo de mundo. E neste espaco que nossa esséncia
vai brilhar da forma mais livre e espontanea, e é por isto que ele passa a
ser um lugar de admiracdo. Segundo CENCIC, uma morada humana se

assemelha a uma obra de arte porque encanta, tal é a graga que existe

110 BACHELARD, Gaston. Op. cit.
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em suas caracteristicas e em seus moradores.!!! A graga de um espaco de
habitar correspondera a qualidade das situagbes peculiares que nele sdo
vivenciadas, e o fara tornar-se belo pelo deslumbramento que proporciona
em determinados momentos.!!? E é desta forma que o termo poético
(grifo nosso) pode definir um espago de habitar. Um habitar poético
emociona, inspira e cativa ndo sé aqueles que habitam, mas também os

que de alguma forma, se aproximam do lugar deste habitar.

Para HEIDEGGER, é o poético que torna possivel habitar.!’* N3o que a
poesia seja um complemento ou um ornamento para o habitar, ou ainda,
que o carater poético do habitar apareca somente em alguns pontos e de
algumas maneiras no habitar. HEIDEGGER afirma que, antes disso, o
poético faz o habitar ser o habitar, pois entende poesia como um
deixar-habitar, como um construir. O autor vé o poético a partir da
relacdo do homem com seu habitar. Porque é através de seu modo de
habitar que o homem vai determinar o espago onde pretende construir. E
a partir da construgao, o espaco se transforma em um lugar significativo,
que por sua vez, volta a alimentar e a permitir ao homem habitar a seu

modo.

As monjas beneditinas do MNSG tém desde o inicio, uma relagdo muito
especial com seu espago de habitar. A partir de um imenso investimento
existencial, estabeleceram um lugar diferenciado, um espaco sagrado.

Transmitiram a clareira aberta no terreno, toda uma espiritualidade que ja

111 CENCIC, Alenka. A Morada Poética. 2002. Tese (Doutoramento em
Arquitetura). Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo.
112 5obre 0s conceitos de graca e beleza, cf. CENCIC, Alenka. Op. cit., p. 358-362.
113 HEIDEGGER, Martin. Poeticamente o homem habita. In: ___. Ensaios e
Conferéncias. Petropolis: Ed. Vozes, 2002
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fazia parte de suas vidas. Independentemente de crenca religiosa, é
possivel reconhecer em um feito como este o sentimento do sagrado,
porque ele € originario. Através da percepcdo da existéncia do sagrado, o
homem se sente pequeno diante do mundo, principalmente quando se
depara com uma realidade que concebe como singular, quase indefinivel.
"0 homem toma conhecimento do sagrado, porque este se manifesta, se
mostra como algo absolutamente diferente do profano”.!** Espacos
sagrados estdo impregnados destes sentimentos por seus habitantes. Algo

se revela no topo daquele morro em Vila Paris.

A decisdo de abrir a clareira, construir a morada e instalar-se foi vital para
as monjas, pois se tratou de “assumir a criagdo do mundo que se escolheu
habitar”.!*> Comprometeu a existéncia daquelas mulheres a partir daquele
momento, pois ao criarem um mundo, assumiram a responsabilidade de
manté-lo e renova-lo. Esta inauguracao passou a ser considerada como
um novo comego, que simbolicamente, repete o comego primordial de
todos os tempos. Assim, o espaco sagrado estd intimamente ligado ao

tempo sagrado, que é circular e se repete indefinidamente. !¢

Habitar um espaco sagrado para os que optam pela vida religiosa,
significa aproximar-se da obra dos deuses (ou de Deus). A decisdo de
situarem-se no espago desta forma, exprime a vontade de viver num lugar

“puro e santo, tal como era no comego, quando saiu das maos do

114 F| TADE, Mircea. O Sagrado e o Profano: a esséncia das religides. S3o
Paulo: Martins Fontes, 1995, p 17.

15 Thid., p. 49.

116 Thid., p. 63-64.
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Criador”.'” A compreensio do significado dos gestos divinos e a
conseqliente repeticdo destes gestos através dos rituais, fazem com que
se mantenham sempre num universo sagrado. As proprias estruturas do
mundo também revelam a sacralidade e desencadeiam a experiéncia
religiosa: o contemplar a natureza, o sol e a lua; o louvar o tempo, as
horas e as estagGes do ano; o buscar o céu; e a propria compreensao de
sua realidade — a consciéncia da sua condicdo de mortal. Tudo isto,
entendido como inspiracdo para a existéncia religiosa, é o necessario para
se viver em serenidade, e deve ser valorizado em uma morada sagrada.
Todo este grau de simbolismo deve entdo auxiliar na concepcdo da

arquitetura.

Francisco Bolonha se apropriou da espiritualidade que foi dada ao sitio
pelas monjas. Ao compreendé-la, sacralizou também a obra. Respeitou a
primeira instauracdo do lugar. Ao refletir aspectos de importancia
simbdlica na edificacdo, passou a contribuir em muito com o modo de ser

religioso da comunidade.

Entendemos que esta contribuicdao do profissional arquiteto ndo deve se
restringir aos aspectos simbolicos. Segundo BRAUNFELS, deve existir
estreita relagdo entre a ordem religiosa e a ordem arquitetonica, pois as
ordens estabelecem com suas regras, uma atitude para a vida e para o
espirito.!*® Construcdes religiosas eficientes sdo aquelas que podem ser

consideradas como organismos que possibilitam a vida segundo as regras:

7 Ibid., p. 61.
118 BRAUNFELS, Wolfgang. Arquitectura Monacal en Occidente. Barcelona:
Barral Ed., 1974, p. 10.
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antes de simboliza-las, estas construcdes devem racionalizar estas regras.
Assim, o espaco fisico de um lugar sagrado de habitacdo deve
corresponder exatamente a vida que se leva nele. Procuraremos
demonstrar no decorrer deste capitulo, de que maneira ambos o0s
aspectos — a importdncia do enfoque simbdlico na concepgdo
arquitetonica de espacos religiosos (sagrados); e a coeréncia entre modo

de vida e edificagdo — ocorrem no Mosteiro de Nossa Senhora das Gragas.
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2 . 2 « UMA OBRA DE IGREJA

Vida escondida em Deus...

Que dizer de ti, 6 Tabernaculo do Altissimo,

que abrigas vidas consagradas ao teu Santo Servigo?
Ir. Isabel (Noviga)

No ano de 1949, Dom Inacio Accioly, Abade do Mosteiro de Sao Bento no
Rio de Janeiro, solicita a Francisco Bolonha o projeto para o Mosteiro de
Nossa Senhora das Gragas, a ser implantado no alto de um morro, no
bairro de Vila Paris. Bolonha havia projetado a casa dos pais de D. Inacio,
o casal Olga e Hildebrando em Petrépolis (1949-51), cujo programa incluia
além da Capela Santa Maria, um conjunto de celas, claustro e sacristia,

destinado ao filho monge.

Neste mesmo ano de 1949, doze monjas beneditinas, na época
governadas por Madre Luzia, viriam transferidas de S3ao Paulo — onde
existia o Unico mosteiro feminino do Brasil — , para fundar a comunidade
em Belo Horizonte. A maioria, natural da cidade, havia partido anos antes
para ingressar na vida monastica. Durante os trés primeiros anos em
Minas Gerais, permaneceram em residéncia de familia tradicional. Neste
periodo, a vida da comunidade foi muito dificultada pela auséncia de um
lugar proprio para as oragdes, mas principalmente, pela falta da

privacidade e do recolhimento necessarios a vida contemplativa. Por
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decisdo da Abadessa, mudaram-se para o edificio ja levantado — ainda no
0sso e sem as alvenarias no segundo pavimento. Instaladas no Bloco 1
(ver tabela a seguir), ainda que sem portas ou janelas, puderam recuperar
a satisfacdo de ter um lugar préprio: uma casa para morar, trabalhar e

orar, onde permaneceriam por toda a vida.

Feita a fundacado, o edificio comegou a subir pela fachada sudeste, mais
préxima a rua de acesso: os Blocos 1, 2 e 3 (ver tabela a seguir), onde as

irmds se acomodaram em 1952!!°

, apesar de toda a precariedade do
edificio. Sete anos depois, conseguiram completar o Bloco 4 e fazer o
fechamento do primeiro claustro com a nave da Igreja do Coro. QOutras
etapas se seguiram, sendo que apenas em 1993, trinta e cinco anos mais
tarde, é que puderam iniciar a construcdo do Bloco 5. O edificio comecava
a ser preparado para o cingiientenario da fundagdo, que aconteceria em
1999, quando seria inaugurada a Igreja dos Fiéis. Hoje, o projeto ainda
ndo esta como foi planejado por Bolonha: falta-lhe o Bloco 6. Entretanto,
as irmas consideram a obra finalizada, pois algumas mudancas no
programa ao longo do tempo — diminuicdo do nimero de monjas de 100
para 64, e posteriormente para 49 — fazem com que ndo sejam

necessarias complementagbes. O bom funcionamento do mosteiro

demonstra que suas instalagdes sdo plenamente satisfatorias.

119 As datas aqui citadas foram fornecidas pela Ir. Hildegardis, arquiteta e colega de
Bolonha, que acompanhou as obras do mosteiro. O arquiteto ndo se recorda delas
com exatiddo. Apenas algumas das plantas encontradas nos arquivos do mosteiro
estdo datadas, enquanto a maioria, ndo. Varios depoimentos coletados na segunda
visita também confirmam estas datas.
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ANO BLOCOS EVENTO
1949 Solicitagdo do projeto a Francisco Bolonha e fundagéo da comunidade
em Belo Horizonte: inicio do governo de Madre Luzia Ribeiro de Oliveira.
1951 1 3 Inicio da construcdo dos Blocos 1,2 e 3.
2
2
1952 Ocupagéo do edificio pelas 12 monjas.
1958 1 3 Inicio da construgdo do Bloco 4 e da Igreja do Coro — paredes sem
revestimento e piso cimentado.
2 4
2 4
1959 Missa inaugural da Igreja, em 06 de janeiro. Igreja dos Fiéis ainda nas
fundagdes.
1960 Construgdo das paredes da Igreja dos Fiéis.
1961 Chegada dos sinos da Alemanha e suspens&o a torre do campanario.
1970 Retirada das grades da Igreja do Coro e dos parlatorios.
1983 Reforgo na torre dos sinos - primeiras badaladas e inicio do governo de
Madre Inés Cangado Bahia.
As paredes da Igreja dos Figis ja se encontravam levantadas
1990 Inicio das preparagdes para o Cinqlientendrio da comunidade:
revestimento das paredes e do piso em granito na Igreja do Coro.
1993 1 3 5 Inicio da construgdo do Bloco 5 e dos acabamentos dos dois claustros.
2 4
2 4
1999 Fim da obra da Igreja dos Fiéis.
2000 Inicio do governo de Madre Estefénia Vieira.
2004 1 3 5 Bloco 5 menor do que o tamanho original e Bloco 6 n&o construido.
2
2 4

Tabela 1: Etapas de Construcéo do MNSG.
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Ao longo dos anos, Francisco Bolonha acompanhou de perto todas as
etapas de construgdo. Logo no inicio da elaboracdo do projeto, uma
primeira grande modificacdo foi solicitada nos desenhos apresentados pelo
arquiteto. As irmas desejavam ficar mais resguardadas da rua de acesso e
da futura ocupacao dos terrenos vizinhos, e pediram que suas
dependéncias ficassem do lado oposto ao sugerido por Bolonha, no lugar
destinado originalmente ao noviciado e a ala de hospedes, uma vez que
estes ndo demandavam tanta privacidade em relagdo ao exterior. Isso
significou um espelhamento completo do edificio em relagdo ao seu eixo
transversal. A obra construida apresenta inUmeras modificacbes se
comparada ao segundo projeto. Dada a longevidade da construgdo, ndo é
dificil compreender os inimeros ajustes. Optamos por denominar terceira
versdo de projeto, a obra construida. Desta, ndo existiam desenhos
correspondentes. Entretanto, foram encontrados iniUmeros conjuntos de
plantas, cortes e fachadas, de versGes intermediarias (entre a segunda
versao — elaborada ainda no inicio dos anos 50 — e a versao construida).
Alguns deles — plantas principalmente — demonstram a grande
participacao de Madre Luzia nas decisdes de projeto, pois contém
observagbes e pedidos de modificacdo relacionados a localizagdo de
compartimentos, a especificagdo de material de revestimento, e até
mesmo ao desenho de estantes e armarios para as areas de servico
(copa, cozinha, lavanderia e rouparia): verdadeiros didlogos entre as
partes arquiteto e cliente. A quantidade de desenhos realizados por
Francisco Bolonha e sua equipe mostram além do apurado

desenvolvimento do projeto mesmo em fases iniciais, o cuidado que
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dispensou a este trabalho apesar da nao remuneracdo. O projeto
executivo ndo corresponde, conforme mencionamos, a obra construida. Ao
longo de todo o processo de construgao do mosteiro, o arquiteto resolveu
eventuais problemas no canteiro de obras, mas muitas questoes foram
decididas pela propria comunidade, nas figuras das abadessas que
governaram o mosteiro durante estes anos e de D. Inacio, que além de
monge, também era engenheiro e acompanhou todo o processo de
implantacao. Desta convivéncia, fortaleceu-se a amizade entre o arquiteto

e 0 engenheiro.

Durante os primeiros anos da construcdao do mosteiro, Francisco Bolonha
dedicou-se a outros projetos em diferentes estados do pais. Em
Cataguases, dedica-se ao Educandario Dom Silvério, que guarda algumas
semelhangas com o Mosteiro, em programa, organizacdo espacial e
volumetria, conforme sera demonstrado mais adiante. No entanto,
enquanto num projeto se observa uma discreta licenga ao ornamento pela
presenca de afrescos e azulejaria, no outro, o que se vé é a nudez prépria

do programa de vida religioso beneditino, que sera detalhado a seguir.
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2 . 3 « PROGRAMA DE VIDA E DE

ARQUITETURA

Que dizer de ti, que conservas a paz que flui em todos os teus ambientes?
Que palavras usar para expressar 0 que representas para mim?
Ir. Isabel (Noviga)

Destinados a abrigar aqueles que optaram pela vida religiosa, mosteiros
se caracterizam por necessitar de uma arquitetura de conceitos claros,
cuja ordem deve se refletir num programa rigoroso. O desconhecimento
do cotidiano de uma comunidade, de seu programa de vida e de trabalho,

dificulta a compreensao de que tipo de lugar um mosteiro deve ser.

Em seu estudo sobre arquitetura religiosa no Ocidente, BRAUNFELS nos
mostra que ndo existem regras especificas para a construgdo das
edificacbes, apenas referéncias e proibicoes de certos detalhes e,
ocasionalmente, a descricdo de algum organismo considerado modelo.'?°
Isto se da pelo fato de que a atengdo deve sempre se concentrar na vida
dentro dos edificios e ndo neles isoladamente. Regras ao mesmo tempo

simples e rigidas, dirigem a vida religiosa em comunidade.

No caso da Ordem Beneditina, as regras sao baseadas nos escritos de Sdo
Bento de Nursia (nascido aproximadamente no ano de 480 e morto por

volta de 550). Segundo BRAUNFELS, ndo se aceita de forma unanime que

120 BRAUNFELS, Wolfgang. Op. cit.
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ele tenha sido o autor da Santa Regra.'?' Entretanto, a Igreja Catdlica
acredita na veracidade dos escritos de Sdo Bento. A regra é composta por
73 capitulos e é assim chamada “porque dirige os costumes dos que a ela
obedecem”.'?? Cada um dos monges deve ser capaz de recitar qualquer
de suas partes a qualquer momento, pois os capitulos sdo instrumentos

de estudo e meditagdo.

Observa-se que a arquitetura de mosteiros depende em muito das regras
monacais e é possivel, ao fazer a leitura dos capitulos, retirar indicacoes
sobre que fungdes devem existir e assim chegar a formulacdo de um
programa arquitetonico, inclusive em relacao aos esquemas de circulacdo
e acesso. Além de falarem da jornada de atividades diarias, das “oracoes,
trabalhos, comidas e vestuario; do comportamento para com os demais
monges, 0s superiores, 0 mundo e as mulheres, o dinheiro, os bens e as

honras” 123

, citam um grande nimero de edificacbes necessarias. O
capitulo da regra que € considerado como ponto de partida para a
construgdo dos mosteiros no Ocidente é o de numero 66: “(...) Seja,
porém, o mosteiro, se possivel, construido de tal modo que todas as

coisas necessarias, isto €, agua, moinho, horta e os diversos oficios, se

exercam dentro do mosteiro (...)".

Comunidades religiosas sempre procuram alcangar grande funcionalidade,

e com isto, ha uma enorme concordancia entre modo de vida e edificacao,

121 1hid., p. 40.

122 A Regra Beneditina completa encontra-se disponivel no Site do Mosteiro de S3o
Bento do Rio de Janeiro, no enderego http://www.osb.org.br/. Por tratar-se de um
documento muito extenso, optamos por trazer ao longo do trabalho, apenas os
trechos mais especificos sobre os assuntos tratados.

123 BRAUNFELS, Wolfgang. Op. Cit., p. 16.

“CAPITULO 66 - Dos porteiros do mosteiro

[ Coloque-se a porta do mosteiro um anciio
sabio que saiba receber e transmitir um recado e
cuja maturidade nio lhe permita vaguear. 2 O
porteiro devera ter a cela junto a porta para que
0s que chegam o encontrem sempre presente e
dele recebam resposta. Bl Logo que alguém bater
ou um pobre chamar, responda "Deo gratias" ou
"Benedic" 14l e, com toda a mansidao do temor de
Deus, responda com presteza e com o fervor da
caridade. P! Se o porteiro precisa de auxiliar,
receba um irmdo mais moco. (% Seja, porém, o
mosteiro, se possivel, construido de tal modo que
todas as coisas necessarias, isto ¢, gua, moinho,
horta e os divetsos oficios, se exercam dentro do
mosteiro, [l para que ndo haja necessidade de os
monges vaguearem fora, porque, de nenhum
modo convém as suas almas. [ Queremos que
esta Regra seja freqlientemente lida na
comunidade para que nenhum irmao se escuse
por ignorancia."
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Fig. 59: Zoneamento na planta para o Mosteiro de
San Gallen (Fonte: http:/www.drexel.edu/).

oSl
acompanhada pela determinacado e especificacdo dos espagos segundo as
suas atividades. Num determinado espaco somente pode ser realizada a
atividade para a qual ele se propde, e ndo se deve misturar atividades nao

afins. Verificamos com isto, uma grande setorizacdo de fungoes.

A planta de mosteiro beneditino mais antiga que se tem referéncia é a do
Mosteiro de San Gallen, na Suica. Ela é considerada uma planta ideal e
sua autoria € atribuida a Haito (763-836) que foi o abade do Mosteiro de
Reichneau entre os anos de 806 e 823, e bispo da Basiléia de 802 a 823.
Foi enviada por Haito para o abade do Mosteiro de Gallen, para que a

comunidade pudesse efetuar as reformas no conjunto existente,'?*

Segundo BRAUNFELS, Gallen é o “mosteiro de utdpica perfeicdo”, no qual
0 esquema da Ordem encontrava-se praticamente desenvolvido. Através
de sua andlise e com a histéria de sua evolucdo, observamos
caracteristicas que persistem até hoje em programas do mesmo tipo. Sua
planta pode ser encarada como uma materializacdo da Regra Beneditina,

na qual o mosteiro deve ser tanto um lugar de oragao, como de trabalho.

Verificamos nesta planta, que todas as atividades e edificages estdo
ordenadas de forma setorizada. A Igreja envolvida pela maioria das outras
fungdes, com o claustro em sua lateral, em torno do qual estdo os
dormitérios — chamados de celas — e sanitarios. Vemos o refeitorio, a
cozinha e os servicos a eles relacionados. Fora deste nlcleo, a enfermaria,
salas de estudo, dependéncias para novicos e hospedaria. Existia também

um grande conjunto de oficinas incluindo salas de artesanato, carpintaria,

124 BRAUNFELS, Wolfgang. Op. cit.
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moinho e prensas, além de dois grandes espagos livres para cultivo da
terra com plantacdo de hortas e pomares, e para a criagdo de animais.
Este conjunto ocupava um grande terreno, com edificagdes distintas para
cada fim e distribuidas isoladamente, de forma nao contigua. O programa
atendia a necessidade de uma desejada auto-suficiéncia da comunidade
beneditina, correspondente a vida reclusa do monge e a localizacdo

isolada de seus claustros.

Como decorréncia da consolidacdo das ordens religiosas em instituicbes
bem organizadas, os mosteiros foram adquirindo o carater unitario que
tém hoje os edificios conventuais. Conservou-se a antiga separacao das
atividades, correlata a idéia religiosa de que todas as coisas devem ocupar
o lugar que lhes cabe na ordem do mundo. A designacao de um topos
(grifo nosso) para tudo o que ha, leva a uma organizacdo espacial e social
hierarquizada que estimula, sobretudo, no caso da vida religiosa, o

exercicio da humildade.

Ao longo do tempo, a arquitetura dos mosteiros afirmou-se como
verdadeira interpretacdo dos costumes beneditinos. Segundo BRAUNFELS,
a idéia monacal constitui-se num grande programa de vida e desde o
século VII, os monges tentaram transformar os mosteiros em um
instrumento que possibilitasse e racionalizasse este programa de vida.'?®
Aspectos como o siléncio, a humildade e a simplicidade devem se refletir
num ascetismo arquitetonico e oferecer aos usuarios — monges e leigos —

uma experiéncia de paz e tranquilidade. Encontram-se ai os valores para a

125 BRAUNFELS, Wolfgang. Op. cit.
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criacdo arquitetonica adequada, que devera ser capaz de provocar em

todo ser humano, um anseio de entrega pessoal.

Se olharmos atentamente para a historia de nossa arquitetura religiosa,
veremos que aspectos como hierarquia e funcionalidade sempre estiveram
presentes nos projetos de igrejas, colégios, seminarios e residéncias
eclesiasticas no Brasil. Na Ordem Jesuita, por exemplo, a Igreja ocupava
posicdo fundamental. Nos projetos de maior porte, posicionava-se ao
centro: de um lado a residéncia dos padres e do outro o colégio, ambos
possuindo seu proprio patio interno. Ao lado da Igreja, na fachada frontal,
a torre sineira. Toda esta organizacao espacial também estava ligada a
uma estratégia de evangelizacdo que demandava espacos funcionais

especificos.

Em relacdo a obra de Bolonha verificamos, ao dela nos aproximarmos, que
o edificio representa e reflete as regras monasticas beneditinas de modo
especial. Seu espaco fisico precisou corresponder exatamente a vida que
se iria levar nele, e tudo deveria contribuir para a continuidade deste
modo de ser. Através de inimeras conversas com D. Inacio, Bolonha
definiu em primeiro lugar, as principais funcdes e os setores necessarios,
respeitando as implicacdes de circulagdo e acessos. Desta maneira, chega
a resolucdo da planta para Belo Horizonte. Bolonha alcanca grande
funcionalidade pela determinacdo correta dos espacos segundo suas
atividades especificas, conforme sera possivel observar nas plantas a

seguir, da segunda versao de projeto. A planta da versdo construida sera
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apresentada mais adiante, quando estivermos tratando das

transformacg0es ocorridas durante a construgdo.

Para que possamos compreender melhor toda a funcionalidade que deve
alcancar o projeto, e seguindo a orientacdo de BRAUNFELS, de que “a
atengdo deve concentrar-se sempre na vida dentro dos edificios, e ndo

126

neles isoladamente”“°, passaremos também a conhecer o cotidiano

monastico de Belo Horizonte.

126 Thid., p. 10.
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I RUA DO MOSTEIRO I primeiro pavimento

1. Hall Portaria 2. Hospedaria 3. Portaria Externa 4. Parlatérios 5. Parlatério Grande 6. Noviciado 7. Sanitarios 8. Despensa 9.
Cozinha 10. Refeitério 11. Sala da Comunidade 12. Sala de Paramentos 13. Enfermaria 14. Arquivo 15. Biblioteca 16. Sala Capitular
17. Atrio 18. Torre dos Sinos 19. Igreja dos Fiéis 20. Altar 21. Igreja do Coro 22. Capela do Santissimo Sacramento 23. Sacristia 24.

Ateliés 25. Celas 26. Sala da Comunidade 27. Sala Capitular
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SETORIZACAO:
iGReJA [ HosPeparia - [l saniTArIOs [ sERVICOS DA comuniaDe  [Jili] Noviciapo CELAS
CIRCULAGAO: I-LEIGOS I MONJAS
ESPAGOS DE CONTATO: __LEIGOS ~__MONJAS ssmsmmmn LIMITES DA CLAUSURA
o s 15
ey S—

Fig. 60: Planta do Primeiro Pavimento do MNSG. Segunda Versao de Projeto. (Desenho da autora). Area do terreno conforme consta das escrituras do
imével: 48.334 m2. Area total construida da edificagdo: 6.250 m2 aproximadamente. Pavimento térreo: 3.642 m2. Primeiro pavimento: 1.655 m2. Sub-

solo: 953 m2.
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RUA DO MOSTEIRO segundo pavimento

1. Hall Portaria 2. Hospedaria 3. Portaria Externa 4. Parlatérios 5. Parlatério Grande 6. Noviciado 7. Sanitarios 8. Despensa 9.
Cozinha 10. Refeitério 11. Sala da Comunidade 12. Sala de Paramentos 13. Enfermaria 14. Arquivo 15. Biblioteca 16. Sala Capitular
17. Atrio 18. Torre dos Sinos 19. Igreja dos Fiéis 20. Altar 21. Igreja do Coro 22. Capela do Santissimo Sacramento 23. Sacristia 24.

Ateliés 25. Celas 26. Sala da Comunidade 27. Sala Capitular

SETORIZACAO:

icresa [ HosPepariA [l sANITARIOS servicos pA comuniDADE [l Noviciabo CELAS
CIRCULAGAO: I LEIGOS MONJAS
ESPACOS DE CONTATO: ~_LEIGOS 7 aWS sssmmmms LIMITES DA CLAUSURA
0o 5 15
e —

Fig. 61: Planta do Segundo Pavimento do MNSG. Segunda Verséo de Projeto. (Desenho da autora).
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sub-solo

28. Economato 29. Central Térmica 30. Lavanderia 31. Secagem 32. Costura 33. Rouparia 34. Rouparia Preta

35. Sanitéario Servico 36. Datilografia 37. Ateliés/Oficinas 38. Central Elétrica

SETORIZACAO:

Fig.

icresa [ Hospeparia [l saniTARIOS servigos DA comuNiDADE [l Noviciapo CELAS
CIRCULAGAO: I LEIGOS MONJAS
ESPACOS DE CONTATO: ~_LEIGOS sssmmmss LIMITES DA CLAUSURA
o 5 15
ey S—

62: Planta do Sub-solo do MNSG. Segunda Versao de Projeto. (Desenho da autora).



o8

A PASSAGEM DAS HORAS

Assim como fios de cores variadas se entrelagam

para formar a mesma peca de tecido,

no decorrer das horas, nossa busca de Deus torna-se real.
Ir. Maria Rita

A ordem beneditina € uma comunidade que celebra diariamente e em
coro, além da Missa Conventual, aquilo que se chama Liturgia das
Horas. Esta liturgia (um tipo de oracdo publica, realizada em comum,
destinada ao louvor e a petigdo) também é chamada de Oficio Divino e,
“segundo a antiga tradicdo cristd, destina-se a consagrar, pelo louvor a
Deus, o curso diurno e noturno do tempo”.!*” Como a sua finalidade é
santificar o dia e todas as atividades humanas, teve o curso modificado
para que, dentro do possivel, cada hora mantivesse seu significado
originario e ao mesmo tempo fossem levadas em conta as condicoes da
vida atual. A Liturgia das Horas é composta por um conjunto de 7
oficios distribuidos ao longo do dia, iniciando-se quando ainda é noite:
Vigilias (celebrada as 4:30 da manha), Laudes (as 6:20), Terca (as
9:20), Sexta (as 11:15), Noa (as 15:00), Vésperas (as 17:15) e

Completas (s 19:25).1%8

127 ¢f. Sacrosanctum Concilium, nn. 84. In: Documentos do Concilio Ecuménico
Vaticano II (1962-1965). Sdo Paulo: Paulus, 2001.

128 Estes horarios variam de comunidade para comunidade. A hora de Vigfias,
apesar de ser a primeira do dia, é considerada uma hora noturna. As horas de
Laudes e Vésperas, sao consideradas Horas Maiores, pois sdo mais extensas e mais
solenes, celebrando a aurora do dia e o anoitecer, respectivamente. De acordo com
o Sacrosanctum Concilium (documento elaborado pelo Papa Jodo XXIII para o
Concilio Ecuménico Vaticano II, em 1962), estas “sdo tidas como os dois pdlos do
oficio cotidiano, sendo consideradas como as Horas principais” (Cf. SC, nn. 89a). As



Fig. 64: Monjas beneditinas em atividade de
preparo das frutas.

Fig. 65: Lavanderia no sub-solo.
(Fotos da autora, novembro 2003).
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Nos intervalos entre as oragOes, as irmas realizam o restante de suas
atividades. O trabalho, a segunda principal funcdo no dia a dia do
mosteiro, pode ser intelectual ou manual: o estudo e a leitura sdao
incentivados desde o ingresso, assim como as facilidades e habilidades
manuais de cada uma. Artesanato, desenho, pintura, costura ou bordado
se desenrolam nos ateliés e nas oficinas, enquanto o estudo e a leitura se

desenvolvem na biblioteca, nas salas especiais e no noviciado.

Além disto, existem ainda os servicos domésticos, comuns a toda casa:
limpeza, arrumacao, lavagem e secagem de roupa, e todas as atividades
de copa e cozinha. Os servicos sdo divididos em grupos e realizados em
conjunto, procurando valorizar a vida em comunidade. A Abadessa nomeia
anualmente as monjas para cada fungdo a ser exercida, e hoje ha quem
desempenhe a mesma fungdo ha mais de 20 anos, por vontade prdpria.
Tudo acontece de forma bastante organizada, e principalmente, em
siléncio, demonstrando rigorosa disciplina, que € admirada e valorizada

por todas.

Mas existem também os momentos de lazer e diversdo. De acordo com o
rigor da ordem, possuem hora destinada especificamente para isto: no
caso de Belo Horizonte, no inicio da tarde, um breve horario de recreio, no
qual as monjas, novicas e postulantes podem fazer o que desejarem,
tanto nas salas de recreio, como nas areas externas — jardins ao redor do

edificio, ou ainda nos claustros. N3o é obrigatério que seja uma atividade

horas de 7erca, Sexta e Noa sao as Horas Menores, e destinam-se a diversos
momentos do dia, sendo celebradas durante os trabalhos didrios, que sdo
interrompidos para este fim. A Completas, Ultima oracdo do dia, é rezada antes do
descanso noturno.
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silenciosa: tocam instrumentos musicais, cantam e dangcam as
coreografias que inventam a cada dia. A noite, em um outro recreio mais
extenso, agrupam-se na chamada Sala da Comunidade para assistirem
televisdo ou verem um filme. Apesar da vida em comunidade, as
postulantes e as novicas ndo podem ter contato direto com as monjas,
mesmo que freqlientem o0s mesmos lugares ao mesmo tempo.
Normalmente se agrupam e interagem de acordo com o titulo,

especialmente nos horarios de recreio.

Entre trabalho e oragdo, os sinos marcam o dia e a passagem das horas.

O SOM E O SENTIDO

Que dizer de ti, que tens por cume a torre dos cinco sinos
que ressoam melodicamente ao encontro do firmamento?
Que dizer de ti, que em teu siléncio, abrigas a Voz do Senhor,
que se faz ouvir no mais intimo do coragdo?

Ir. Isabel (Noviga)

As Horas Liturgicas sao anunciadas por especial sonoridade: antes de cada
um dos sete oficios, toca o sino menor de um dos claustros, chamando
monjas e leigos para a reunidao na Igreja. E possivel ouvir seu som em
todo lugar do mosteiro e também na vizinhanga mais imediata. Em dias de
festa, como na Pascoa ou no Natal, as badaladas vém do alto da torre do
campanario: os cinco sinos, numa esbelta estrutura de metal, ndo revelam

0 peso que possuem. O maior deles — o Salvator Mundi — com 2,5

Fig. 66 e 67: Recreio das novigas e postulantes,
quinta-feira, 6 de novembro. (Fotos da autora,
2003).

sabado, 8 de novembro. (Foto: Beatriz Oliveira,
2003).
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toneladas e os outros quatro juntos — Séo Bento, Santa Escoldstica, Santa
Maria e Santa Lucia — com mais 2,5 toneladas, fizeram a torre tremer no
dia em que foram suspensos. Durante 23 anos tiveram negada a
sonoridade de suas badaladas, até que o reforco estrutural pudesse ser
realizado.'® A partir de entdo puderam, com sua voz, espalhar o sentido
do sagrado e anunciar as novas, marcando forte presenca. Ha nas

cercanias, quem dirija seus horarios pelo tocar dos sinos do mosteiro.

Antes das oracles, as irmas se agrupam em siléncio ao longo corredor
que contorna o claustro. “No recolhimento, conciliam suas almas, como se
afina um instrumento antes de fazé-lo soar. Em procissdo, simbolizando a

marcha, caminham em dire¢do ao Coro” ¥

, ao som de um gongo, duas a
duas, por ordem de ingresso na vida religiosa. Em primeiro lugar, a
abadessa e a prioreza (cargo imediatamente abaixo da abadessa), por

questdo de hierarquia e organizagao interna, depois as monjas, novicas e

postulantes, nesta ordem.
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Fig. 69 e 70: Esquema do aleatdrio posicionamento das monjas antes das Horas Littrgicas. 12 e 22 Pavimentos, sem escala. (Desenhos da

autora).

129 5obre este assunto, ver adiante na andlise da composicdo das fachadas.
130 Tr, Maria Rita, em junho de 2003, sobre a vida no mosteiro de Belo Horizonte.
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Fig. 71 e 72: Posicionamento das monjas na preparagdo para as Horas Liturgicas, apds o toque dos sinos.

escala. (Desenhos da autora).

Ao entrarem na Igreja, posicionam-se diante do altar, inclinam-se para um
cumprimento e depois, seqguem cada uma para seu lugar no Coro. As
oracdes sdo sempre feitas com o chamado Canto Gregoriano™*. Desde
sua origem nas sinagogas, este canto se distingue por ser exclusivamente
vocal e por ter sido a primeira grande manifestacdo musical da
humanidade. Suas caracteristicas técnicas'*? principais persistem até hoje.
No entanto, devemos nos ater principalmente a natureza daquelas que
ndo as técnicas, pois, independentemente da crenca religiosa que se
tenha, este canto atinge a espiritualidade de cada um. Por ser

originalmente um canto de identidade ritual, ele ndo é um canto para a

31 No inicio do cristianismo, a divulgacio da mensagem religiosa era repassada
através do canto, havendo a assimilacdo de diferentes culturas ja existentes
(judaica e helénica). Considera-se que o canto gregoriano teve seu apogeu durante
0 século VIIL.

132 As caracteristicas técnicas do Canto Gregoriano sdo o fato de ser monddico, ou
seja, ser cantado em unissono; diaténico, ou seja, sem alteracdes cromaticas (com
excecdo do Si Bemol, ndo ha outros bemdis ou sustenidos); ndo ter
acompanhamento, a ndo ser de um dérgdo que ndo permita a eventual desafinagdo
das vozes; ter ritmo livre, ou seja, ndo possuir compasso fixo; e ter sido composto
em determinadas escalas ou modos, diferentes das escalas comuns.

12 g 22 Pavimentos, sem
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liturgia, ele € a prdpria liturgia cantada. A Biblia é a principal fonte literaria
para o canto gregoriano, e através do seu ritmo, cadéncia e poesia
sonora, alcanga uma grande expressividade, tanto para quem canta — o
coro das monjas — quanto para quem escuta — os leigos. E um canto que
produz uma sensacgdo de elevacdo do espirito, que leva naturalmente a
meditacdo, seja ela religiosa ou ndo, e facilita o encontro pessoal e a
entrega. Propicia toda uma ambientacdo: o som se expande pela Igreja e

arredores, e reproduz sob formas musicais todo o seu valor litargico.

No cotidiano das monjas, som e siléncio se conjugam na sacralizagdo do

tempo.

CLAUSURA: RECOLHIMENTO E CONTEMF’LA(}AO

Desde os primeiros tempos do cristianismo, existiram pessoas que se
retiravam da sociedade para alcancgar santificagdao (BRAUNFELS, 1974). A
vida monastica tem suas raizes na vida eremita, cuja atitude de completo
isolamento, em lugares altos — topo dos morros ou em construgdes silares
— demonstra o intenso desejo de abandonar tudo e de travar um didlogo
extremamente profundo com Deus. Para isto, era necessario estar longe
das interferéncias do mundo terreno. E neste recolhimento absoluto que
consiste a clausura: uma condicao de extrema privacidade que contribui

muito para a entrega total ao culto divino na vida contemplativa.
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O LUGAR DA MEDITAGAO

Que dizer de ti, que resplandeces majestoso entre a natureza que te cerca
e és envolvido pelo canto dos passaros?
Ir. Isabel (Noviga).

Fig. 73: Vista do mosteiro, a partir de uma das edificagdes vizinhas. (Foto da autora, maio 2003).

Escondido pela vegetacdo e no alto, longe do mundo, o mosteiro esta,
sem duvida, perto do céu. Numa elevacdo de apenas 20 metros de
desnivel em relagdo as ruas de acesso imediatamente circundantes, tem
pequeno contato com a cidade. Se o edificio estivesse localizado ao pé da
montanha, maior seria a proximidade com a vizinhanga. No entanto, esta
reclusdo € constitutiva do modo de vida monastico, cujos valores se
buscam preservar tanto na configuracdo do edificio quanto na escolha do
lugar e na implantacdo do sitio. A medida que nos afastamos, o desnivel
cresce para cerca de 100 metros, o que acaba por permitir que a

edificacdo (ou apenas parte dela) seja vista de alguns pontos a distancia.

Repousa no mais alto da topografia de Vila Paris, bairro que se situa na

Regional Administrativa Centro-Sul do Municipio de Belo Horizonte, entre
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os morros das Pedras e do Papagaio, a leste e a oeste, respectivamente.
O bairro é uma area de adensamento restrito (ZAR-1), e sua malha vidria
se caracteriza por ser irregular, bastante diferente da grelha secundaria

retilinea do centro de Belo Horizonte.

Fig. 74: A torre do campanadrio, de um dos bairros vizinhos. (Foto da autora, maio 2003).

Por volta do fim dos anos 40, quando D. Inacio leva Francisco e Regina
Bolonha para conhecer o lugar de implantacdo, nada além de terra e mato
existia por ali. Nem ao menos uma rua, que depois de aberta, virou a Rua
do Mosteiro. O terreno criado com o corte do topo do morro tem forma
retangular devido as curvas de nivel e sugere um eixo longitudinal, ao
longo do qual Bolonha localiza a edificacao, com a fachada frontal voltada
para nordeste. Madre Luzia previu corretamente o adensamento que a
area sofreria ao longo dos anos com o desenvolvimento da cidade. Hoje, o
edificio implantado em conjunto com o existente ao seu redor, define duas
diferentes zonas bem marcantes e distintas: a da floresta de eucaliptos e

a das edificagdes vizinhas.
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Fig. 78: Mapa da cidade de Belo Horizonte. Assinalado
em vermelho, o bairro Vila Paris. Em laranja, a quadra
do Mosteiro. (Desenho da autora sobre Mapa Turistico
Corte fransversal da Prefeitura de BH).

Edificacoes
Vizinhas

Acesso

Corte longitudinal

Fig. 75, 76 e 77: Planta de situagdo e cortes esquematicos do terreno, sem escala.

(Desenhos da autora).



Fig. 79, 80, 81 e 82: Fotos aéreas do MNSG,
mostrando as etapas da construgdo e o
adensamento da &rea ao longo dos anos. (Fonte:
www.belohorizonte.com.br.)
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Fig. 83: Foto aérea do Mosteiro de N. S. das Gragas, véo de 1976. (Fonte: Prefeitura de
Belo Horizonte)

Atualmente, o terreno do mosteiro é limitado em um dos lados pela Rua
Gentios (em azul na foto acima), que dentro da hierarquizacao do sistema
viario da cidade, é considerada uma via coletora. Neste lado, o morro é
ainda mais acidentado. No lado oposto, o muro coberto de heras
(assinalado em amarelo) acompanha subida das ruas do Mosteiro e Costa
Pinto, e protege a grande massa de vegetacdo que abraca o edificio. Aqui,
o0 ‘estar no alto’ ndo significa estar em posicdo privilegiada de vigilancia ou
observacdo, mas sim estar recolhido e afastado do mundo. A
contemplacdo ndo € exterior, mas sim interior. O voltar-se para dentro das
monjas se repete na edificacdo. Da mesma forma que elas, o edificio se

interioriza: fecha-se a cidade e a vista que poderia ter dela.
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O isolamento é reforcado pela presenca de um muro alto nas divisas do
terreno, que traz a ddvida do que existe do outro lado. E o desconhecido
que se apresenta com sua linearidade-sinuosa, que fecha e acentua a
curva de acesso na esquina da rua. Para penetrar neste mundo de
meditacdo, oracdo e trabalho, o caminho a ser percorrido € longo,
ingreme e dificil: requer um tempo maior no movimento de chegada e
exige maior esforco e decisdo. Mais do que uma divisdao entre duas
realidades — o profano e o sagrado — o muro propde aos poucos a
preparacdo do corpo e do espirito para o que estd por vir. Esconde o
mosteiro, mas permite que ele seja visto de relance em alguns momentos.
A partir do movimento, o edificio é lentamente percebido. Ao mesmo
tempo em que protege e filtra, 0 muro demonstra ser possivel a sua

transposicao.

Depois do portdao, a segunda curva mais aberta consente a visdao do
mosteiro. No entanto, engana-se quem imagina vé-lo por inteiro. O
edificio se implanta no alto do morro, como que fazendo parte dele. O uso
de pedras na base da fachada frontal trava um didlogo, mesmo que
singelo, com a textura dos paralelepipedos irregulares que fazem a
pavimentacdo da ladeira, trazendo certa continuidade entre os planos.
Percebe-se logo a presenca da torre de concreto do campanario,
apontando para o céu num movimento de ascendéncia. Ela € um marco
na paisagem. A cor e a textura do material do restante das fachadas —
lito-ceramica em tom amarelado — por outro lado, prendem o edificio ao

chdo, numa atitude contraria de enraizamento.

Fig. 84, 85, 86 e 87: Aproximagdo ao
edificio. (Fotos da autora, maio 2003).



Fig. 88: Dom Indcio Barbosa Accioly.
(Fonte: ROCHA, 1991).
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Mas estes materiais, tons e texturas ndo foram as primeiras opgoes do
arquiteto. Através da andlise dos desenhos encontrados no arquivo do
MNSG, percebemos de que maneira, as exigéncias de uma vida em
clausura, aliadas a falta de recursos, interferiram e modificaram — por
vezes de maneira drastica — as intengGes iniciais de Francisco Bolonha.
Comparando todas as versOes existentes para o projeto com a obra
construida, constatamos inlmeros ajustes e alteragbes que visaram, na
maioria das vezes, baixar os custos e atender ao pedido da comunidade
para que tudo fosse feito com a mdo de obra, os materiais e
principalmente, os meios de que dispunham. Apesar da obra ter sofrido
longos intervalos durante estes 50 anos, uma vez iniciada uma nova
etapa, sempre existia a necessidade de que ela terminasse o mais rapido
possivel. Os recursos eram escassos e precisavam ser utilizados da forma
mais adequada. Irmad Hildegardis nos conta que inimeras foram as
doagOes, e que muitas vezes, vinham dos proprios empreiteiros e
fornecedores de material de construgao: sacos de cimento, tijolos, e a boa
vontade de todos, mas principalmente de Francisco Bolonha e de D.

Inacio.



2 . 4 « O TEMPO E AS TRANSFORMACOES

FACHADAS

Consta nos desenhos da primeira versao de projeto, a data de 18 de julho
de 1951. Como o edificio comegou a ser construido neste mesmo ano,
seguindo os desenhos da segunda versdo, concluimos que foram
elaborados também em 1951. Na primeira versdo, Francisco Bolonha
propde um edificio cuja presenca de elementos do vocabulario modernista
era mais contundente. Observamos o equilibrio dindmico conseguido na
assimetria da composicdo volumétrica da fachada frontal (figura a seguir)
a definicdo de uma estrutura marcada pela modulacao para o segundo
pavimento e a opgao por volumes funcionais destacados em formas puras.
Nesta primeira versao de projeto, propde maior contato com o exterior do
que na segunda, definindo grandes aberturas voltadas para a rua, cujas
esquadrias ocupam todo o intervalo entre os modulos estruturais. A
galeria que liga a portaria a Igreja, seria vedada com quebra-sdis. No
volume da esquerda, localiza grandes aberturas verticais, completando,

assim, a série de citacdes da linguagem modernista entdo em voga.



Fachada Frontal (Primeira Versdo), sem escala. |

panos de vidro ateliés

final da rua

Frinerra - ‘ t

acesso principal

Fachada Frontal (Segunda Versao), sem escala.

n&o construido

[boooooOoDOOp

FACHADA NORDESTE

acesso principal

Fig. 89 e 90: Fachadas Frontais — Primeira e Segunda Versoes. (Desenho da autora, sobre plantas cedidas pelo Mosteiro).

Comparando as duas opgOes, observamos modificagdes significativas no
que diz respeito a composicao dos volumes e ao tratamento das
superficies. Na segunda versdo, a propor¢do dos volumes da Igreja e da
torre do campandrio é alterada. A decisdo de substituir o telhado
embutido por outro, com beirais que protegessem a fachada, aliada ao
ganho de superficie do embasamento em pedra que os blocos da
hospedaria e ateliés receberam'®3, fizeram com que a extremidade

esquerda do edificio ganhasse mais peso. O arquiteto, entao, re-equilibra

a composicdo aumentando a altura dos volumes a direita do eixo, sendo

133 Francisco Bolonha elaborou a primeira versdo de projeto a partir do previamente
combinado, de que o Mosteiro deveria ser construido em um plato.
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que a torre é dada maior importancia. Além de mais alta, torna-se mais
esbelta e recebe uma cruz como coroamento. Em ambas as versoes, ela é
o elemento dominante da composigdo, marcando o acesso principal a

Igreja dos Fiéis.

Na primeira versdo de projeto, a torre do campanario seria revestida em
suas partes frontal e posterior com grandes placas de granito. As laterais
seriam vazadas, com fechamento em trelicas de peroba. Guardadas as
devidas proporcOes e as diferencas de programa, ndao podemos deixar de
fazer associacdes aos projetos de Llcio Costa para Monlevade e Oscar
Niemeyer para a Igreja da Pampulha. Neste dltimo, a presenca da
marquise em concreto, num plano a frente da linha de fachada da igreja
também pode ser considerada uma referéncia importante tomada por
Bolonha da obra de Niemeyer. Quanto a localizagdo, ao colocar a torre
sineira ao lado da igreja, Niemeyer recorre a uma disposicdo espacial
tradicionalmente utilizada em nossa arquitetura religiosa, apesar de té-la
situado em um outro plano, destacada do volume da igreja. Ja Francisco
Bolonha gira o eixo principal da igreja em relagdo a torre sineira, criando
outra organizagdo espacial. Niemeyer volta a igreja para a paisagem do
lago e seu entorno, enquanto Bolonha privilegia o recolhimento e o
fechamento para a paisagem. Ja de inicio, sentimos a introspeccdo. Em
relacdo a escala dada as trelicas do campanario, Francisco Bolonha
mantém a escala tradicional, enquanto Niemeyer a modifica

completamente.

Fig. 91: Torre sineira da Igreja de Séo
Francisco de Assis, na Pampulha.
Observar a escala estourada das treligas.
(Foto da autora, novembro 2003).

TRELICAS
| TRADICIONAIS

Fig. 92: Torre do MNSG, com trelicas em
escala tradicional. (Fonte: MNSG).



Fig. 93: Perspectiva da Igreja de Monlevade. Licio
Costa, 1934. Neste caso, as trelicas seriam
utilizadas em todos os lados da torre sineira.
(Fonte: COSTA, 1995, p. 96).

.TORRE
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: TORRE :
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ACESSO ACESSO
FACHADA PRINCIPAL FACHADA PRINCIPAL
(PAMPULHA) (MOSTEIRO)

Fig. 94: Esquema comparativo Pampulha x Mosteiro. Sem escala. (Desenho da autora).

Em 1961, foram doados a comunidade os 5 sinos que atualmente estdo na
torre do campanario do mosteiro. Bolonha havia projetado a torre para
um sino somente, e conforme ja foi mencionado, no dia em que foram
suspensos ao topo, estremeceram com seu peso (5 toneladas no total), a
estrutura existente. Apenas em 1983 foi possivel fazer o reforco estrutural
necessario para que os sinos pudessem soar. Hoje, os quatro lados da
torre sdo fechados por uma capa de concreto, até praticamente a base do
sino maior. A obra durou trés meses, segundo informacdes da Ir.
Hildegardis, e na mesma ocasido foi também efetuada a instalagdo da
fiagdo para um quadro elétrico, o que dispensa qualquer esforgo fisico por

parte das monjas na hora das badaladas.
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Nos dois projetos iniciais, Bolonha alinha todos os volumes existentes na
fachada frontal, fazendo com que os diferentes prismas compartilhem de

um plano comum. Tanto na primeira versao, como na segunda, Bolonha

havia determinado que o trecho relativo aos fundos do altar na fachada —U—‘%rl | ﬂ[:

| | |_[_IJJU_
i

frontal, deveria ser revestido com azulejos. Um axadrezado azul e branco T ]

faria a composicao deste painel. Do trecho da galeria-corredor que

|E

. — A
T _

antecede ao altar, Bolonha opta por retirar os quebra-sdis. Para os vaos H T

entre os mddulos estruturais, especifica 0 mesmo trelicado em madeira da Fig. 95: Localizagdo do trecho de fachada da Fig 96,

nesta pagina. (Desenho da autora).

torre do campanario, trazendo maior unidade ao conjunto edificado.

Representacdo grafica utilizada por Bologna
para AZULEJOS

Marquise em concreto

R R e o o O ey e e ey

Trelicas de madeira I:I Detalhe da representaco
na galeria-corredor de um AZULEJO

Fig. 96: Trecho da Fachada Nordeste (Frontal) com especificagdo dos acabamentos. (Desenho da autora, a partir de plantas do
acervo do MNSG).
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Fig. 97: Opcao de projeto em que o volume da nave dos
fiéis é afastado do alinhamento da Rua do Mosteiro e
da Igreja do Coro. (Fonte: Acervo do MNSG).
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Em um desenho datado de 19-05-54, vemos a sugestao da lito-ceramica
para o acabamento deste mesmo trecho, além de uma significativa
modificagdo em relagdo ao alinhamento dos volumes da Igreja. Em um
estudo (croqui ao lado), a perspectiva mostra a opgao de trazer a
marquise de concreto até a parede do altar e afastar do alinhamento da
rua, o volume da nave dos fiéis. Assim, no trecho relativo a nave dos fiéis,
a galeria-corredor seria aberta, como uma promenade, solugdo que ja
havia estado presente na galeria de acesso ao interior da Casa Accioly, e
que mais tarde, seria repetida com a mesma finalidade, nas casas para
Adolpho e Oscar Bloch em Teresopolis (1966). No caso do mosteiro, a
galeria foi ocultada pelo fechamento e assumiu a mesma caracteristica de
interiorizagdo do modo de vida monastico. Para a superficie referente a
lateral da nave dos fiéis, Bolonha havia especificado elementos vazados

(observar trecho de planta baixa a seguir).
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“g ol nne . .
Dogo©
GALERIA-CORREDOR
(ACESSO INTERNO A IGREJA) T
ACESSO
REVESTIMENTO EM SUPERFICIE COM FECHAMENTO PR(E\:EE)AL

LITO-CERAMICA

EM COMBOGO

Fig. 98: Trecho pavimento térreo — detalhe da fachada das igrejas. (Desenho da autora, a partir de plantas do acervo do MNSG).



Fig. 99: Trecho da fachada da Igreja dos Fiéis, com a especificacdo de Bolonha: Combogé.

Na mesma prancha que constava a perspectiva (figura 97), o visto de
Madre Luzia, datado de 25-05-54, trazia uma observacdao decisiva em
relagdo a clausura: “Vista no parlatério com Bolonha em 25-05 a
modificagdo a ser feita na fachada que deverd ser mais dentro da
clausura. N3o podera ser combogd”. As trelicas que fariam o fechamento
da galeria corredor, antes da igreja, também foram recusadas. A caneta

esferografica vermelha reforca ainda mais o valor da clausura.

Sobre a decisdo de estender a marquise e recuar a parede da igreja dos
fiéis deixando s a galeria no mesmo plano da rua, apenas a afirmagao
“Nada resolvido no momento”. O edificio tornava-se cada vez mais
fechado e interiorizado. O que vemos hoje é a marcacao da estrutura em
concreto, que deixa impressa na obra a intencdo ndo aceita de Francisco

Bolonha.

i
W,

Fig. 100 e 101: Fachada Nordeste —
volumes alinhados com revestimento em
lito-ceramica. Detalhe da marquise em
concreto no atrio da Igreja dos Fiéis,
ocultada pelo fechamento imposto a
fachada. (Fotos da autora, novembro 2003).

de Bolonha. (Fonte: MNSG).
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A especificagdo de revestimento da superficie lateral da nave dos fiéis,
passa entdo a ser lito-ceramica, como também ja havia acontecido com o
trecho dos fundos do altar. O tratamento dos planos se torna
uniformizado e com o minimo de fenestracdes, de forma distinta da
primeira versao, em que as diferengas entre os volumes era marcada pela
heterogeneidade dos vados e esquadrias. O conjunto definido é mais
unitario, apesar da diversidade dos volumes. A horizontalidade do partido
é assinalada e significativamente reforcada pela marcagdao da base de
apoio do edificio em pedra. Anteriormente e em todas as opgdes de
projeto, Bolonha havia especificado para esta base o seixo rolado,
revestimento delicado que também ja havia empregado no muro do

claustro da casa Accioly.

Fig. 103: Trecho de fachada referente aos fundos do altar, com o revestimento em lito-
ceramica. Observar a base do edificio em seixo rolado. (Fonte: MNSG).
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A partir da andlise dos desenhos de projeto, observamos que Bolonha
acabou por determinar também para a torre, a mudancga do revestimento
(de granito para lito-ceramica) em 1954, quando do encontro com Madre
Luzia. Entretanto, apds o reforco estrutural, conforme orientacdo dos
engenheiros responsaveis, a torre em concreto ndo foi revestida para
evitar possiveis danos de pecgas que poderiam se soltar com a vibracao

dos sinos.

Para o acesso a Portaria, Francisco Bolonha havia projetado um portao em
madeira. Encontramos o desenho de detalhamento deste portdao, mas
nada relativo a data ou a qualquer observagdo sobre a decisdo de adotar

para a entrada, o portdo em ferro que hoje existe na fachada nordeste.

TELHA CANAL |

Fig. 105: Vista do portdo de acesso a Portaria — opcao em madeira, ndo realizada.
(Desenho da autora, a partir das plantas encontradas no acervo do MNSG).

Quase 50 anos depois, Francisco Bolonha faz algumas modificagdes no
desenho original deste portdo, e o re-utiliza para a porta que liga o altar a

Capela do Santissimo Sacramento. Entretanto, a fim de prover maior

Fig. 104: Desenho do topo da torre do
MNSG (vista frontal) com a mudanca da
especificagdo de revestimento para lito-
ceramica. (Fonte: MNSG).



119
transparéncia entre os dois ambientes, o arquiteto aumentou o nimero de

quadrados vazados, e adaptou as medidas para o novo vdo.*>*

Uma prancha sem carimbo e sem data apresenta o estudo para o atual
portdo da Portaria, com desenhos em diversas escalas, incluindo a
determinacdo das bitolas e espacamentos dos montantes, fixagdes dos

perfis e dobradigas.
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Fig. 106: Estudo de Francisco Bolonha para o atual
portdo de entrada do Mosteiro. (Fonte: Acervo do
MNSG).

Fig. 108 e 109: Imagem do portao existente. (Foto da autora, novembro 2003). Detalhe do portdo em ferro, desenhado por Francisco Bolonha.

13% Detalhes desta porta serdo trazidos mais adiante, quando falarmos dos espagos
das Igrejas.
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Todas estas interferéncias no projeto de Bolonha tornaram bem mais
discreto o dinamismo original que existia na fachada nordeste (frontal). Ja
a fachada sudoeste (posterior), desde o principio ndo apresentaria tal
dinamismo. O prisma que a compde € unitario e regular e se estende sem
interrupgdo ao longo de seu eixo de simetria. A fachada é resultado da
modulacdo estrutural, definida em planta baixa, de acordo com o
procedimento usual de Francisco Bolonha de trabalhar a partir de
“mddulos de projeto”. Com excecdo do recuo do pavimento térreo, que
deixa a mostra as colunas circulares da estrutura — recurso modernista
comum na época e bastante utilizado nos pilotis de Jorge Moreira — os
planos dos pavimentos superiores apresentam apenas singelas saliéncias
de linhas verticais e horizontais em relacdo ao plano de fechamento das

alvenarias.

Na primeira versdao do projeto, a unidade da fachada era ainda mais
fortemente marcada pela repeticdo do modelo da esquadria em ambos os
pavimentos. Tais esquadrias limitavam-se por quadros que definiam um
ritmo cadenciado e constante. A porosidade da superficie era acentuada
pela maior proporcdo dos panos de vidro, o que aumentava o contato
entre o interior e o exterior do edificio, neste lado do terreno protegido e
afastado dos olhos da vizinhanga. Entretanto, devido ao fato de neste
bloco localizarem-se os ambientes exclusivos das monjas, Francisco
Bolonha viu-se obrigado a diminuir as aberturas, principalmente no
segundo pavimento, onde se localizam as celas. No primeiro pavimento, a

transparéncia ainda é mantida, apesar da colocacdo de venezianas moveis
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ao longo de toda a fachada, provendo ndo sé iluminacdo, mas também

uma boa ventilacao nos espagos de uso.

Como resultado, a diferenga entre o primeiro e o segundo pavimentos,
determinada pela quebra da padronizagdo das esquadrias, provoca a
perda da unidade compositiva anterior, pois coloca em relacao, no mesmo
plano, duas linguagens de épocas distintas. De um lado, pequenas
aberturas centralizadas em um pano de alvenaria, a moda tradicional, e

de outro, as amplas esquadrias permitidas pelo sistema estrutural.
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Fig. 110 e 111: Fachada Posterior — Primeira e segunda versoes, respectivamente. Sem escala. (Desenho da autora).

Tomemos agora, o edificio do Educandario D. Silvério (Cataguases, 1954).
Observamos em sua fachada posterior, o perfeito alinhamento entre os
vaos das esquadrias do primeiro e do segundo pavimentos, similar ao caso
do mosteiro, além da cadéncia de cheios e vazios alcancada no plano em
questdo. Aqui € interessante notar uma situagdo inversa a que ocorre na

fachada posterior do mosteiro beneditino: enquanto que no primeiro
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pavimento do educandario existem aberturas quadradas com janelas
tradicionais (guilhotina) de vidro acompanhadas por um singelo
gradeamento, no segundo pavimento verificamos a expressao da fachada
livre, com vaos modulados em todo o comprimento do plano vertical. No
mosteiro, como vimos, as janelas tradicionais estdo no segundo pavimento
e a expressao tipoldgica de uma maior liberdade estrutural no primeiro,
com as esquadrias que ocupam todo o vao dos intervalos da modulagdo.
Ainda em relacao a fachada do educandario, no pavimento do dormitério
das meninas (segundo), Bolonha proporciona mais um ritmo diferenciado
na linha das esquadrias: todas as janelas sdo compostas por folhas de
abrir com venezianas, mas os vidros estdo presentes em intervalos

alternados.

Observamos na fachada do Educandario Dom Silvério, o que se suporia
ser a primeira vista, a marcagdo da estrutura modulada. No entanto, a
malha estrutural deste bloco é composta por um conjunto de pilares de
secdo circular, dispostos aproximadamente de 5 em 5 metros, afastados
da linha das fachadas e soltos no interior do edificio (principalmente no
dormitério). De qualquer forma, fachadas em dois planos ja evidenciavam
um tipo de marcacdao que seria utilizado por Bolonha nos seus projetos
para as escolas na década de 1960, e também no projeto da Casa do Alto
(alojamento dos monges do Mosteiro de Sdo Bento do Rio de Janeiro), na
década de 1980 (ver figura 14). Nestes casos mais tardios no entanto, as
saliéncias marcarao de fato, a estrutura das edificacoes e vao demonstrar

um apuro gradativo em diregdo a verdade construtiva.

Fig. 112: Vista da fachada posterior do bloco
principal do Educandario Dom Silvério em
Cataguases. (Foto da autora, outubro 2003).

Fig. 113: Vista da Escola Municipal Joaquim Abilio
Borges (Rio de Janeiro, 1964). (Foto da autora,
agosto de 2003).

Fig. 114: Casa do Alto (Rio de Janeiro, 1984).
Observar o pilar diminuindo de secdo. (Foto da
autora, outubro de 2003).
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Fig. 115: Detalhe da fachada posterior
(sudoeste), com a indicagdo do sistema
de proporcionalidade utilizado por
Francisco Bolonha. (Desenho da autora).

Fig. 116: Esquadria Bloco 5.
(Foto: Beatriz Oliveira, novembro 2003).

BLOCOS5 + BLOCOS1E3
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Voltando a fachada posterior do MNSG, Bolonha procura manter a
harmonia do desenho através da utilizacdo de um sistema de
proporcionalidade baseado em um mddulo que corresponde a largura do

vao das janelas das celas (~1.40m).

Ao olharmos mais atentamente para as esquadrias dotadas de veneziana
do primeiro pavimento, verificamos uma sutil diferenca entre as existentes
nos Blocos 1 e 3 (1952), e aquelas do Bloco 5 (1993). As esquadrias
construidas na primeira fase da obra — em 1952 — apresentaram um
problema nas venezianas: um leve afastamento entre o fim das réguas
moveis e o perfil em ferro, permitia a entrada da chuva quando esta era
acompanhada de ventos mais fortes. Entretanto, o problema da vedacao
foi resolvido quando se iniciou a construcdo do Bloco 5 através de uma
modificacdo no detalhe e na localizacao das ferragens. Hoje, apenas as
esquadrias do Bloco 5 funcionam perfeitamente, pois nao houve recursos
para que se trocassem todas as outras existentes (em numero de 19) pelo

novo modelo.

,j‘

Fig. 117: Fachada Posterior (sudoeste). Fig. 118: Esquadria Blocos 1 e 3.
(Foto: Beatriz Oliveira, novembro 2003). (Foto da autora, maio 2003).
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Esquadrias de 1952
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Fig. 119, 120, 121 e 122 (de cima para baixo, da esquerda para a direita): Esquadrias do hall de circulacao

vertical, Bloco 3. (Fotos: Beatriz Oliveira, novembro 2003).
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Esquadrias de 1993
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Fig. 123, 124, 125 e 126 (de cima para baixo, da esquerda para a direita): Esquadrias do Bloco 5. (Foto 124, na
Enfermaria: da autora, novembro 2003. Fotos 123, 125 e 126 na Biblioteca: Beatriz Oliveira, novembro 2003).
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Além desta questdo das venezianas, as novas esquadrias (Bloco 5) abrem
de maneira diferente das mais antigas. Enquanto as antigas (Blocos 1 e 3)
sdo janelas de batente, com um caixilho mdvel e outro dobravel de cada

lado do eixo, as mais novas sao janelas de toldo e se projetam para fora.

Fig. 127: Planta da Esquadria dos Blocos 1 e 3. (Desenho da autora).

I

Fig 128: Vista frontal da Esquadria Bloco 5. (Desenho da autora).
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Fig. 129: Esquema de localizagdo das fachadas.
Observar legenda:

N/C — Noviciado e Celas

P/C — Parlatérios e Celas

H —Hospedaria

A — Ateliés.

Fig. 130: Fachada lateral, Bloco 1 (Noviciado e
Celas). No segundo pavimento, a alvenaria a espera
dos azulejos. (Foto da autora, maio de 2003).
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Ao olharmos para o edificio hoje, percebemos uma clara descontinuidade
nos planos das fachadas laterais em relacdo a frontal, principalmente no
que diz respeito aos materiais de revestimento. Entretanto, nos projetos
iniciais, Bolonha tinha proposto para as laterais da edificacdo o uso dos
mesmos materiais e texturas que havia sugerido para a fachada principal,

a fim de conceder a obra maior unidade.

A partir da verificacdo dos desenhos referentes a fachada sudeste, onde
estdo localizados o Noviciado e a Hospedaria, observamos que Bolonha
também havia proposto a colocagdo de painéis de azulejo. A mesma
representacdo grafica utilizada na fachada frontal é repetida aqui. No
Bloco 1 (Noviciado e Celas) o painel de azulejo estaria localizado ao lado
da esquadria do segundo pavimento. Ja no Bloco 2 (Hospedaria e Ateliés),
os azulejos revestiriam as paredes sob o pilotis. Ainda no Bloco 2, na area
referente aos parlatoérios, toda a alvenaria externa do primeiro pavimento

seria revestida com os painéis.

PAINEL DE AZULEJOS

PAINEL DE AZULEJOS

Fig. 131: Fachada lateral projefada para o Bloco 1
(Noviciado e Celas) — Segunda versdo de projeto.
(Fonte: MNSG).
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Fig. 133: Fachada lateral, Bloco 2 (Hospedaria), com
revestimento em lito-ceramica que acompanha o
que foi determinado para a fachada frontal. (Foto da

PAINEIS DE AZULEJOS autora, maio de 2003).

Fig. 132: Fachada Sudeste (Hospedaria e Ateliés) — projetada na segunda versao. (Fonte:
MNSG).

AREA DOS
PARLATORIOS
ONDE SERIAM
COLOCADOS 0S
PAINEIS DE
AZULEJOS.

Fig. 134, 135, 136: Blocos 1 e 2. A direita, com revestimento em lito-ceramica, a Hospedaria e os Ateliés. (Fotos: Beatriz Oliveira,
novembro 2003).



Fig. 137: Fachada lateral, Bloco 5 (Biblioteca), com
aberturas bastante diferentes das projetadas por
Bolonha. (Foto da autora, maio de 2003).
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A fachada lateral do Bloco 5 seria igual a do Bloco 1, com 0s mesmos
tipos de abertura e tratamento das superficies. Como este bloco foi o
Ultimo a ser construido e incorporou inlimeras modificagGes de projeto,
que serao detalhadas adiante, o que hoje encontramos em sua fachada
lateral, em quase nada corresponde ao que fora projetado por Bolonha,
conforme observamos a partir da comparagao entre o desenho e a

fotografia atual.
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Fig. 138: Fachada Noroeste (Biblioteca) — projetada. (Fonte: MNSG)

Para que se possa compreender melhor as transformagdes que ocorreram
no processo de projeto do MNSG, iniciaremos a proxima parte deste
capitulo com a andlise grafico-formal dos prismas basicos do edificio e a
indicacdo de seus eixos ordenadores, para em seguida, apontarmos
especificamente as alteragdes que aconteceram em sua organizagao

espacial interna ao longo do processo de projeto.
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ORGANIZAGAO ESPACIAL E FUNCIONAL

O edificio do Mosteiro é formado por volumes adicionados, organizados
por um eixo cartesiano principal e outro secundario. Os eixos principais —
X e X' — obedecem a direcao sugerida por aquele do terreno criado, e o
transversal — Y — os conecta. O eixo X organiza os diversos prismas da
fachada frontal, enquanto o X’ define o bloco linear e unitario que abriga
as celas e outras areas de clausura. Ao longo do eixo de conexdo Y
encontra-se a Igreja, que forma com o bloco posterior uma composicao
em forma de T onde serdo justapostos de ambos os lados, todos os outros
prismas. O eixo Z marca o ponto zero da composicao, coincidente com a
localizagdo do altar. Deslocado do conjunto cartesiano principal, mas
paralelo a ele, estd a torre do campanario, elemento que marca

verticalmente toda a composicao.

Considerando a dominancia da organizacdo linear ditada pelo sentido
longitudinal dos blocos ao longo de X e X', os vinculos formais entre as
partes serao definidos pela introducdo de dois prismas de conexdo,
paralelos ao volume da igreja e que, com ela, dardo origem aos dois
claustros. Os volumes que se assentam ao longo de X, tém a sua
linearidade interrompida pelo bloco da Igreja, o que vai fazer com que ela
se destaque do conjunto, configurando, com a torre sineira, a discreta

hierarquia conferida a composicao.

O acesso principal da Igreja é marcado pela subtracdo de uma parte do

prisma retangular basico, espaco no qual Bolonha projeta um jardim

Fig. 139: Eixos ordenadores do projeto, sem
escala. (Desenho da autora).

Fig. 140: Configuragdo genérica da composicao.
(Desenho da autora).



Fig. 141 e 142: Mauete a ificagéo, parte do
acervo do Mosteiro de Nossa Senhora das Gracas.
(Fotos da autora, maio 2003).

Fig. 143: Vista do acesso a Igreja dos Fiéis, pelo
4trio. (Foto da autora, novembro 2003).
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externo — onde esta a torre do campanario — denominado de atrio da
Igreja pela comunidade. No primeiro projeto, este acesso ficava localizado
no lado esquerdo. Conforme mencionado, Madre Luzia pediu que Bolonha
localizasse neste lado (esquerdo), a hospedaria (assinalada em azul) e o
noviciado (assinalado em vermelho), a fim de prover maior privacidade as
monjas, antevendo a futura ocupacao da vizinhanca e nao deixando de

atender as exigéncias da ordem quanto a clausura.

ACESSO
PRINCIPAL
AIGREJA

Figura 144: Subtragdo de parte do volume frontal, marcando o acesso principal e a
localizag@o da torre do campanério. (Desenho da autora).

O acesso secundario a Igreja, € o que se faz através da galeria-corredor,
anteriormente mencionada. A medida que nos aproximamos da entrada
para este acesso, um primeiro lance de escada ao longo da fachada leva
ao segundo, na direcdo perpendicular a portaria. Aqui, a introspecgdo é
ainda mais evidente: o siléncio e a penumbra em contraste com a luz no
exterior, convidam a reflexdo. Que lugar é este, o que existe aqui? Nada
nas paredes, a ndo ser suas qualidades materiais. Quatro bancos
distribuidos no perimetro da sala, de linhas suaves e desenho delicado,

sdo os Unicos objetos presentes. Recolhimento, aos poucos se transforma
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em acolhimento com a simplicidade da recepgdo. O desconhecido do
caminho de acesso ao edificio pela Rua do Mosteiro se torna algo familiar,
apesar de ainda indefinivel.

ACESSO AO PORTARIA

CLAUSTRO PD=4.00m
|

h ALV. APROX. 2.50

ACESSO A
HOSPEDARIA
E AOS PARLATORIOS

CORREDOR
(ACESSO INTERNO
AIGREJADOS FIEIS)

111

ACESSO A
PORTARIA

RUA DO MOSTEIRO

Fig. 145: Planta baixa do Hall da Portaria, sem escala. (Desenho da autora).

No hall da portaria, trés acessos diferentes caracterizam aos mais atentos,
a acessibilidade dos lugares aos quais se destinam pela opacidade de seus
fechamentos. Logo a frente, uma porta de duas folhas em ripas de peroba
encerada, liga a portaria ao claustro e encontra-se por isto trancada a
maior parte do tempo. As duas outras portas em finas trelicas, ddo acesso
a hospedaria e a galeria-corredor que leva a Igreja, deixam transparecer o

que existe do outro lado, e se encontram sempre abertas.

Fig. 146: Acesso ao claustro, pelo hall da portaria.
(Foto da autora, novembro 2003).

s ! N :
Fig. 147: Acesso a hospedari
(Foto da autora, maio 2003).

a, pfelo hall da portaria.

igreja, pelo hall da portaria. (Foto da autora, maio
2003).



A clausura faz com que inimeras dependéncias do mosteiro ndo possam
ser freqlientadas por leigos. Salvo em ocasides especiais para a religiao
catdlica, de alguma celebracdo festiva, a maioria dos lugares ndo esta
acessivel ao publico comum. Espacialmente, a clausura representa uma
privacidade total e com isso, o esquema das circulacbes se faz
extremamente rigido para que nao haja cruzamento entre leigos e
monjas. Ao estudar o esquema de acesso e circulagdes dentro do MNSG,
observamos que Bolonha separa estes fluxos completamente, sendo a

portaria o Unico lugar de acesso comum.
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Fig. 149: Esquema de circulag&o e espagos de contato no Mosteiro de Nossa Senhora das Gragas, segunda verséo de projeto. O
tracejado amarelo corresponde a parte do mosteiro que € vista da rua de acesso. A — Hall da Portaria / B — Atrio da Igreja.
(Desenho da autora).
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Francisco Bolonha organiza as fungbes do mosteiro baseando-se
principalmente nas limitagbes impostas pela clausura. Desde a primeira
versao de projeto, dispde os lugares que podem ser freqglientados por
leigos e hdspedes ao longo do eixo ordenador X (lado nordeste) e as
areas de clausura, ao longo de X’ (ver esquema ao lado). A maior excegao
¢ a localizagdo da Sala Capitular, que desde o primeiro projeto, ficava no

Bloco 6 (n. 16 na figura 60 da pagina 95).'%°

Ao mesmo tempo em que observamos esta forte separacao entre os dois
mundos — o sagrado e o profano — a comunidade esta aberta a qualquer
pessoa que se aproxime. Em determinadas ocasides organizam encontros
religiosos, recebem irmas e irmdos de outras comunidades, permitem a
organizacdo de retiros, e hospedam o0s que queiram passar uma
temporada mais silenciosa. A acolhida ao préximo é uma caracteristica
muito importante na Ordem Beneditina e por isso é necessaria a presenca
de uma hospedaria. Em conjunto com os chamados parlatorios3,
portaria, sacristia, confessionarios e jardim externo da igreja, constituem

0s espacos de contato, onde acontecem as trocas sociais.

Os limites da clausura no inicio da construcao e nos primeiros anos de
funcionamento eram muito claros pela presenga de grades treligadas em
peroba, que foram desenhadas pelo arquiteto (ver a localizacao das

grades na figura 60 da pag. 95 e na figura 149).

135 Sobre a importancia da Sala Capitular, ver adiante.

136 0 conjunto de parlatdrios consiste em salas de tamanhos diferentes, e além de
ser o lugar para o contato com a familia, é onde as monjas oferecem atendimento
aqueles que necessitam de algum tipo de aconselhamento.

Fig. 150: Disposicdo geral das areas de clausura
(em verde) ao longo de X e X'. Em rosa, as areas
abertas. (Desenho da autora).
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Fig. 151: Em azul, a localizagao do altar; em laranja,

o hall de circulagdo vertical do mosteiro. Sem
escala. (Desenho da autora).
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Fig. 152: Hall de circulagdo 1° Pavimento, versdo
construida. (Desenho da autora).

Fig. 153: Imagem A da figura acima. (Foto: Beatriz
Oliveira, novembro 2003).

Fig. 154: Imagem B da figura 152. (Foto da autora,
maio 2003).

135
Na Igreja, por exemplo, através de uma Unica porta central, as monjas
recebiam a comunhado. Antes de 1962, data do Concilio Vaticano II, elas
ndo podiam ter contato visual direto com leigos ou membros de sua
familia. Os parlatérios eram também dotados de grades'*”’. Em maio de
1970, tais grades e a do Coro foram retiradas por decisdo da Abadessa,
que segundo depoimentos, era uma pessoa a frente do seu tempo. Hoje,
mesmo sem as grades na Igreja do Coro, o limite espacial ndo é na
maioria das vezes ultrapassado, pois a configuracao formal da igreja o
impde tanto visual quando simbolicamente.'*® A presenca do altar entre as
naves também colabora, pois tradicionalmente, € um lugar ndo permitido
para leigos. Ao fixar o cruzamento dos eixos X e Y onde ficou determinada
a localizaggo do altar quando da fundagdao, Bolonha estabelece

formalmente a importancia simbdlica que possui o lugar (ver figura 151).

No cruzamento dos eixos X' e Y, Bolonha localiza a circulagao vertical
do edificio. Este ponto cria uma importante centralidade na vida do
mosteiro. No primeiro pavimento, o hall marca o ponto de chegada da
reunido das monjas na hora dos oficios. Por ali, todas passam ao longo do
dia. E comum encontrar preso ao guarda-corpo de ferro, avisos gerais a
comunidade. No hall mais intimo de acesso ao coro, o préprio mobilidrio
presente — a imagem em marmore branco de Nossa Senhora (cuja
reproducao em gesso é aquela que se encontra na Igreja dos Fiéis), o

gongo que soa durante o ritual de entrada no Coro antes das Horas

137 As grades dos parlatdrios possuiam uma gaveta, onde eram colocados papéis ou
objetos que necessitassem ser trocados.
138 A Igreja sera detalhada adiante.
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Litrgicas, e uma pia de agua benta — indica a aproximagdo a um lugar

diferenciado.

O projeto de Bolonha para este hall sofreu modificacdes da primeira
versao para a obra construida. Inicialmente, a circulacao se faria através
de duas caixas de escada, que se transformaram em apenas uma, ja que
a reducao no numero de monjas diminuiu consideravelmente o fluxo.
Além disto, ndo estava prevista a instalagdo de elevador, que sé foi

possivel com o inicio da construgao do Bloco 5.

No segundo pavimento, o ponto de cruzamento dos eixos marca um hall
de estar, onde ha um alargamento consideravel do corredor das celas.
Este hall antecede a atual Sala Capitular, onde se reinem freqiientemente

para resolver assuntos importantes da Ordem.
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Fig. 155 e 156: Planta do Hall de circulagdo 1° e 2° Pavimentos, primeira versdo de
projeto. A segunda versdo de projeto para a escada é igual a primeira, ja que o
espelhamento sofrido pelo edificio foi em relagéo a seu eixo longitudinal. (Fonte: MNSG).
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SALA CAPITULAR

Fig. 157: Hall de circulagéo 2° Pavimento, versao
construida. (Desenho da autora).
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Fig. 158: Imagem C da figura acima. (Foto: Beatriz
Oliveira, novembro 2003).

Fig. 159: Imagem D da figura 157. (Foto: Beatriz
Oliveira, novembro 2003).
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Importante observar que desde o principio, Bolonha queria uma escada

aberta, n3o enclausurada, como as previstas na extremidade do edificio.

Procuraremos mostrar a partir de agora, o que aconteceu com a
distribuicdo funcional dos ambientes do mosteiro, da segunda versao de
projeto para a obra construida.!*® Ao longo do tempo, diferentes
requerimentos de programa e necessidades das monjas determinaram
adequagbes no projeto mais antigo. Através da analise do conjunto de
plantas considerado como segunda versdo, observamos que a concepcao
volumétrica inicial geral foi mantida, apesar de todas as modificacGes
ocorridas nas fachadas. A maior diferenca se refere a auséncia do Bloco 6
(ver tabela na pagina 86 e as plantas a seguir), que pela diminuicdo do
nimero de monjas na comunidade e também por questes financeiras,

ndo precisou ser construido.

139 Apenas para relembrar, a diferenca entre a primeira e a segunda versdes de
projeto é o espelhamento sofrido pelo edificio ao longo do eixo Y.
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Fig. 160: Planta do Primeiro Pavimento do MNSG. Terceira Versao de Projeto — ou Obra Construida. (Desenho da autora).
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Fig. 161: Planta do Segundo Pavimento do MNSG. Terceira Versao de Projeto — ou Obra Construida. (Desenho da autora).
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Fig. 162: Planta do Sub-solo do MNSG. Terceira Versao de Projeto — ou Obra Construida. (Desenho da autora).



“CAPITULO 3 - Da convocagio dos irmios
a conselho

11 Todas as vezes que deverem ser feitas coisas
importantes no mosteiro, convoque o Abade
toda a comunidade e diga ele préprio de que se
trata. [21 Ouvindo o conselho dos irmaos,
considere consigo mesmo e faga o que julgar
mais atil. (...)”

E’; SALADO
CAPITULO

AT,

iy

Fig. 163: Planta da Abadia de Wells (Inglaterra,
1220-1363). (Fonte: KOCH, 1982).
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Fig. 164: Planta da Abadia de Santa Maria (Sdo
Paulo, 1974-76). (Fonte: Revista Projeto n. 137, dez-
1990 e jan-1991).

Retomaremos agora a questdo da distribuicdo espacial das funcbes e do
programa formulado para o MNSG. Vimos que a Unica excegdao de
Francisco Bolonha quanto a localizacdo de areas que podem ser visitadas

por leigos ao longo do eixo ordenador X, é a Sala Capitular.

Esta sala, também chamada Sala do Capitulo, € onde desde o surgimento
dos primeiros mosteiros, a Ordem Beneditina se reline para ler e estudar a
Santa Regra. E também o local usado para a discussdo de questdes
particulares da Ordem. Por causa disto, sempre ocupou uma posicao
marcante nos conjuntos monasticos, basilicas e catedrais gdticas. Nas
igrejas goticas da Inglaterra, por exemplo, compunha um volume
destacado do corpo da igreja e ficava, as vezes, localizada proximo aos
portdes de acesso.* Talvez por isto, Bolonha tenha localizado a do MNSG
ao longo da fachada principal, em posicdo de evidéncia. Em mosteiros
beneditinos, a Sala Capitular é também onde se recebem os novos irmaos.
Na Abadia de Santa Maria (S3o Paulo, 1974-76), a Sala Capitular fica
préxima a nave do coro das monjas e ao claustro, e tem a forma circular,
0 que também nos remete aos antigos formatos ingleses octogonais ou

decagonais.

No caso do MNSG, na primeira versdo de projeto a Sala do Capitulo tinha
forma retangular e ficava proxima a Igreja dos Fiéis. Entretanto, o acesso
se dava somente através do Bloco 6. Neste projeto, possuia uma area de

82 m2. Ja na segunda versdo, ela se apresenta com uma area maior, de

135 Cf: KOCH, 1982, p. 90. O autor complementa que tradicionalmente, a “Chapter
Room” tinha a forma retangular, mas poderia ser encontrada também na forma de
um octogono ou decagono.
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140 m2. Entretanto, dada a diminuicdo do nimero de monjas do mosteiro
e o fato do Bloco 6 nunca ter sido construido, hoje ela se localiza no
segundo pavimento, com area de aproximadamente 54 m2, no local
anteriormente destinado a tribuna da Igreja do Coro, de onde se podia

assistir as celebracoes.

Fig. 165 e 166: Sala Capitular. (Fotos da autora, em maio e novembro de 2003,
respectivamente).
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Fig. 167: Localizagao da Sala Capitular na segunda
versao de projeto. Primeiro pavimento. (Desenho da
autora).

Fig. 168: Localizagdo da Sala Capitular na obra
construida. Segundo pavimento. (Desenho da
autora).



“CAPITULO 53 - Da recepgio dos
hoéspedes

[ Todos os héspedes que chegarem ao
mosteiro sejam recebidos como o Cristo, pois
Ele proprio ira dizer: "Fui héspede e me
recebestes". 21 E se dispense a todos a devida
honra, principalmente aos irmaos na fé e aos
peregrinos. (...)”
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Fig. 169: Localizagdo das areas de hospedagem.
Em vermelho a antiga hospedaria de Irmés

Externas. Em rosa, a hospedaria para leigas.
Primeiro pavimento. (Desenho da autora).

Il

o] |
Y s

F L=
i

N
>

Er B

Fig. 170: Localizagdo da atual hospedaria para
leigas no primeiro pavimento. (Desenho da autora).
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Diz a Regra Beneditina que todas as pessoas que chegam ao mosteiro
devem ser recebidas como o Cristo. Vimos anteriormente que desde
Gallen, ja se deveriam prever instalagGes para hdspedes. Estas instalacoes
dividem-se em dois tipos distintos: uma area destinada a hospedes leigos

e outra, a irmdos externos a comunidade.

No projeto de Bolonha, as areas destinadas a Hospedaria, ambas
localizadas ao longo de X, sofreram varias modificacdes. Nas duas
primeiras versoes de projeto, aquela destinada as Irmas Externas, era
composta por 4 celas, 1 banheiro coletivo, uma sala de convivio e um
patio aberto, que podiam utilizar nas horas de oracao, meditacdo ou
recreio. A area de pilotis que abriga um jardim, também poderia ser

utilizada para os mesmos fins.

A hospedaria para leigas ficava situada a frente da Portaria Externa.
Devido ao fato da comunidade ter optado por hospedar irmas externas no
segundo pavimento, j@ que uma das alas de celas passou a ser menos
utilizada pelas monjas, decidiram fazer uma reforma para aumentar a
antiga hospedaria existente (de Irmds Externas), e adequa-la
exclusivamente ao uso de leigas. O patio aberto foi fechado e modificado
para abrigar mais trés celas, e além disso, foram acrescentadas uma copa,
uma sala de almogo e uma sala maior de leitura e jantar. A area
anteriormente destinada aos quartos para leigas, passou a ser usada
como a Sala de Paramentos!*!, onde as irm3s também guardam artigos

que produzem e vendem a outras comunidades, como os cartdes que

141 paramentos sdo as roupas e estolas para celebrantes.
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confeccionam nas horas de artesanato e desenho. O jardim sob o pilotis

da hospedaria, atualmente é freqlientado por leigas.

Fig. 171: Portas dos quartos da antiga hospedaria. A porta Fig. 172: Sala de leitura e jantar da hospedaria atual. Note-
dupla com treligas € o acesso ao Hall da Portaria. (Foto da se que neste lado da edificagdo, as grandes aberturas
autora, novembro 2003). podem proporcionar maior contato com o exterior. Do lado
de fora, os altos edificios residenciais que foram construidos
ao redor do mosteiro. (Foto da autora, novembro 2003).
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Fig. 173: Jardim sob pilotis, na area de hospedagem. (Foto da autora, maio 2003)
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Fig. 174: Localizacdo das dreas de sacristia,
segunda versdo de projeto. Primeiro Pavimento.
(Desenho da autora).
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Fig. 175: Localizagdo atual das &reas de sacristia.
Primeiro Pavimento. (Desenho da autora).
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Ainda ao longo do eixo X, existem os espacos destinados as duas
Sacristias (uma externa e outra interna) e aos aposentos para os padres.
Desde o primeiro projeto, estes espagos permaneceram onde foi
determinado por Francisco Bolonha. Pequenas modificacbes foram feitas
na distribuicdo espacial interna das sacristias, sempre com o intuito de
torna-las cada vez mais funcionais.'*> O pé-direito de 4,00m do primeiro
pavimento permite janelas altas que ndo comprometem a privacidade
deste conjunto de ambientes, considerando sua vizinhanga com a galeria-
corredor. Todas as esquadrias foram projetadas e detalhadas por
Francisco Bolonha, conforme foi possivel comprovar a partir dos desenhos

encontrados no MNSG. Entretanto, nem todas foram executadas.

Fig. 176 e 177: Corredor da sacristia e sala de convivio dos padres. (Fotos: Beatriz
Oliveira, novembro 2003).

12 Em ambas as visitas feitas ao mosteiro, ndo foi possivel permanecer nas
sacristias tempo suficiente para fazer o levantamento das modificagdes ocorridas,
pela constante presenga de padres nos aposentos. Por este motivo, ndo
apresentamos o desenho das modificagdes.



Fig. 178: Desenho de Francisco Bolonha correspondente a vista do corredor-galeria, com a indicagdo de esquadrias ja detalhadas, e a determinagéo

das alturas de vaos e peitoris. (Fonte: MNSG).

A Capela do Santissimo Sacramento e a Igreja dos Fiéis também se
localizam ao longo do eixo X, entretanto, serdo analisadas adiante,

juntamente com a Igreja do Coro.

No segundo pavimento do Bloco 2, ao longo de X, localizam-se os
Ateliés, cujas janelas se abrem para a Rua do Mosteiro. Sdo salas amplas
e arejadas, onde as irmas desempenham algumas das atividades que

sustentam o mosteiro.

No Atelié de Desenho e Pintura, as irmds confeccionam cartdes de
diversos tamanhos, com desenhos que fazem nas horas de trabalho
manual (artesanato). Alguns contém salmos, oracGes e dizeres que
demonstram muito claramente a estreita relacdo entre o modo como

vivem e aquilo em que acreditam.

No Atelié de Costura e Bordado algumas irmas confeccionam as roupas e
os paramentos, que sdao vendidos para outras comunidades, conforme ja

foi mencionado.
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Fig. 179: Localizagdo dos Ateliés. Segundo
Pavimento. Segunda versdo de projeto. (Desenho
da autora).

Fig. 180: Localizagdo dos Ateliés. Segundo
Pavimento. Obra construida. (Desenho da autora).
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Senhor-
nesta casa,
concede
a quan. nolas mora
atua paa,

a queme chega

a tua alegria,

a guem parte
i+ atua béngio.
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Fig. 181: Exemplo de cartdo
confeccionado pelas monjas.
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Fig. 183: Localizagdo do Noviciado. Primeiro
Pavimento. Segunda versdo de projeto. (Desenho
da autora).
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Fig. 184: Localizagdo do Noviciado. Primeiro
Pavimento. Obra construida. (Desenho da autora).

Fig. 182: Atelié de desenho e confecgao de cartées. (Foto da autora, novembro 2003).

Partiremos agora para a explicacdo das funcdes ao longo de X', assim
como para a documentagdo das modificacdes ocorridas neste eixo, nas

diferentes versoes de projeto.

Sabemos que na extremidade esquerda do eixo (lado sudeste), esta
localizado no primeiro pavimento, o Noviciado. Compde-se de uma
grande sala de aula e 8 celas para novigas e postulantes. Quando desejam
ter vida religiosa contemplativa, as mogas passam de um a trés meses em
experiéncia dentro do mosteiro, para conhecer o cotidiano da
comunidade. Depois deste tempo, voltam para seu lugar de origem e
decidem se desejam realmente ingressar na vida monastica. Se assim
acontecer, ao chegarem no mosteiro pela segunda vez, recebem o titulo

de postulantes, e assim permanecem durante 1 ano, estudando e sentindo
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se a vocacao que acreditam possuir é verdadeira. Ao mesmo tempo em
que experimentam este novo tipo de vida, estao ali sendo observadas por
toda a comunidade, mas principalmente pela abadessa, aquela quem vai
aprovar e admitir o ingresso efetivo na Ordem, ao determinar a hora em
que os votos seguintes podem ser feitos. Novigas, postulantes e mogas
em experiéncia, vivem no Noviciado, que no MNSG é chamado “Belém”:
ali é onde nascem as novas irmds. Caso nimero de novigas ultrapasse o

numero de celas, as mais antigas passam a viver no segundo pavimento.
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Fig. 185: Noviciado — Obra construida. (Desenho da autora).

O horario das refeicbes é tido como mais uma oportunidade de desfrute
da vida em comunidade. No entanto, ndo é permitida a manifestacdo

calorosa de conversas a mesa, ou discussdo de problemas ou assuntos da

“CAPITULO 58 - Da maneira de proceder a
recepgdo dos irmios

[ Apresentando-se alguém para a vida mondstica,
nao se lhe conceda facil ingresso, 21 mas, como diz
o Apéstolo: "Provai os espititos, se sio de Deus".
(...) 4 conceda-se-lhe o ingresso, e permaneca
alguns dias na cela dos héspedes. Pl Fique, depois,
na cela dos novicos, onde esses se exercitam,
comem e dormem. (...) [/ Que haja solicitude em
ver se procura verdadeiramente a Deus, se é
solicito para com o Oficio Divino, a obediéncia e
os oprébrios. (...) M E se, tendo deliberado
consigo mesmo, prometer guardar todas as coisas e
observar tudo quanto lhe for ordenado, seja entdo
recebido na comunidade (...)”

Fig. 186: Noviciado — sala de aula. Imagem A da
figura 181. (Foto da autora, maio 2003).

Fig. 187: Algumas das novicas do NMSG, em
horario de recreio. (Foto da autora, novembro
2003).



“CAPITULO 38 - Do leitor semanatio

(11 As mesas dos irmios nio deve faltar a leitura;
nao deve ler af quem quer que, por acaso, se
apodere do livro, mas sim o que vai ler durante
toda a semana, a comegar do domingo. (...)1%l
Faca-se o maximo siléncio, de modo que nio se
ouca nenhum cochicho ou voz, a nio ser a do
que esta lendo.”

“CAPITULO 41 - A que horas convém fazer
as refei¢Ges

(...) I E mesmo em todas as épocas esteja tanto
a hora da Ceia como a do jantar de tal modo
disposta, que tudo se faca sob a luz do dia.”

Fig. 188: Refeitério do Mosteiro de S&o Bento do
Rio de Janeiro. (Fonte: ROCHA, 1991).
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Ordem a resolver. Assim como as horas litlrgicas nutrem o espirito, as
horas de refeicdo irdo nutrir o corpo. Para que a mente nao se distraia,
leituras sdo feitas por um dos membros da comunidade no pulpito
suspenso, elemento presente em todos os refeitdrios monasticos desde a

Idade Média. E a propria palavra como alimento.

O refeitorio do MNSG é um dos locais preferidos de Bolonha. As amplas
janelas proporcionam ventilagdo e claridade, como requer a Santa Regra.
E também como um outro espaco sagrado, banhado por uma luz
uniforme, e aberto para a natureza que cerca o mosteiro. Entretanto, Ir.
Hildegardis nos conta que houve uma época em que o refeitdrio foi um
lugar escuro: quando Madre Luzia mandou que se plantasse ao longo da
fachada posterior, dois renques de eucaliptos que cresceram muito rapido
e acabaram por impedir a transparéncia e a luminosidade idealizadas por
Francisco Bolonha. Depois de muito tempo, a abadessa se convenceu da
necessidade de retira-los (as raizes crescidas causaram danos as
tubulagbes de esgoto no subsolo) e no dia em que isto ocorreu, a surpresa
das monjas foi enorme, dada a diferenca de luz e aeracdo no ambiente
das refeigbes, que se tornou mais belo e mais alegre, deixando de ser
Umido e sombrio. Pela contribuicdo da arquitetura, o sentido religioso que

a vegetacdo havia tirado voltou a existir.
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Desde o principio da elaboracdo do projeto, o conjunto de refeitdrio (n.
10, fig. 60, p. 95), copa-cozinha (n. 9, fig. 60, p. 95), e despensa (n. 8,
fig. 60, p. 95) mantiveram-se no mesmo setor previsto por Bolonha e

também com as mesmas areas, nao havendo diferenca entre o projetado

e o construido.
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Fig. 191: Localizagdo do conjunto de refeitdrio,
copa, cozinha e despensa. Primeiro Pavimento.
Segunda versao de projeto. (Desenho da autora).

Fig. 189: Permeabilidade do refeitdrio, em diregao aos fundos do

terreno. (Foto: Beatriz Oliveira, novembro 2003). TI1] T R
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Fig. 192: Idem, obra construida. (Desenho da
autora).
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Fig. 193: Conjunto de refeitdrio, copa, cozinha e despensa. Primeiro
Fig. 190: Refeitdrio, com pdlpito suspenso. (Foto da autora, maio 2003). Pavimento. Obra construida. (Desenho da autora).
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Fig. 194: Localizagéo do conjunto de parlatérios ao
longo de Y’. Primeiro Pavimento. Segunda verséo de
projeto. (Desenho da autora).
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Fig. 195: Idem, obra construida. (Desenho da
autora).

Fig. 196: Corredor dos parlatérios. Ao fundo, o
acesso ao Parlatério Grande. (Foto da autora,
novembro 2003).
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Ao invés de seguirmos ao longo de X', passaremos para a analise do eixo
transversal Y'. Ao longo deste eixo, a conexdo existe de maneira formal,
funcional e simbdlica. Os espacos de maior contato entre leigos e monjas
estdo ali dispostos: os conjuntos de parlatdrios (n. 4 e n. 5 da figura 60,
p. 95). Segundo Ir. Hildegardis, sofreram inimeras modificagdes durante
estes cinglienta anos. A comunidade estava sempre a procura da melhor
organizacao funcional para estes espacos. As adequagOes diziam respeito
as larguras dos compartimentos e a retirada das grades. O parlatério
maior (n. 5, da figura 60, p. 95), denominado de Parlatério Grande pela
comunidade, é uma espécie de auditdrio, onde sdo realizadas palestras e
conferéncias, ou alguma comunicagdo coletiva das monjas com alguém
em especial. E também onde acontecem as aulas de canto. Antes da

finalizagdo da Igreja do Coro, as missas eram ali celebradas.
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Fig. 197: Planta do Parlatério Grande e de um dos parlatdrios individuais. Segunda versao
de projeto.(Desenho da autora).
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Foram encontrados desenhos contendo sugestdes de Francisco Bolonha
para os acabamentos de teto e paredes destes ambientes, datados de
fevereiro de 1986, que ndo foram executados. Como nestes locais
acontecem conversas entre monjas e leigos, é necessaria uma certa
privacidade. Por isto, o arquiteto especificou a colocagdao de um rebaixo de
gesso, e que teto, paredes e portas, fossem revestidos com placas de
cortica, a fim de que o som nao se propagasse. As aberturas na diregao
do corredor permanecem até hoje sem as esquadrias que foram

especificadas por Bolonha.
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Fig. 199: Planta com sugestdes de acabamento
para os parlatéprios e corredor. Detalhe ampliado
na figura ao lado. (Fonte: MNSG).

Fig. 198: Sugestdes de acabamento feitas por Francisco Bolonha para os parlatérios e
corredor — planta baixa, sem escala. (Fonte: MNSG).
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Fig. 200: Vista do corredor dos parlatérios, com as
(Fonte: MNSG).
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Fig. 201: Localizag@o dos Blocos 5 (em verde) e 6
(em cinza). Segunda versdo de projeto. (Desenho
da autora).
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Fig. 202: Localizagdo do Bloco 5, obra construida.
(Desenho da autora).
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sugestdes de acabamento de Francisco Bolonha, feitas em fevereiro de 1986.

Sabemos que o eixo de conexdo principal (Y) divide a composicao de
maneira quase simétrica, e que nele, Bolonha localiza a Igreja do Coro (n.
21 da figura 60, p. 95) e o Altar (n. 19 da figura 60, p. 95). Entretanto,
devido a importancia destes espacos, dedicaremos a eles, assim como a

Igreja dos Fiéis e a Capela do Santissimo, um item em separado.

Voltaremos agora a analise do restante da distribuicdo espacial no MNSG,
ao longo do eixo ordenador X'. A extremidade noroeste deste eixo (Bloco
5) merece também atencdo especial, por ter sido uma area de grande
tensdo no processo projetual, devido ao extenso periodo de tempo em
que a obra permaneceu interrompida. Nao podemos falar do Bloco 5 (em
verde na figura 201) sem falar ao mesmo tempo do Bloco 6 — que se
localiza ao longo de Y2 (em cinza, na figura 201) —, posto que conforme
mencionado, um bloco acabou incorporando as fungdes inicialmente

planejadas para o outro: algumas das Salas de Arquivo e a Biblioteca.
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Encontramos varios conjuntos de desenhos no MNSG referentes a esta
fase da obra. Algumas das plantas estdo muito usadas, dobradas,
amassadas, manchadas, com desenhos e corregdes feitos sobre o projeto
original, e repletas de observacdes e anotacles, que retratam o longo e
complexo processo de projeto e construgao do Mosteiro de Nossa Senhora
das Gracas, além de confirmarem a constante troca entre arquiteto e

cliente. Todo o arquivo com os desenhos e a documentagado foi organizado

por Ir. Hildegardis.

Fig. 203: Exemplo de conjunto de desenhos encontrado nos
arquivos do MNSG em Belo Horizonte, organizado por Ir.
Hildegardis. Na foto ao lado, o conjunto denominado
“Janelas”, que contém as pranchas e os detalhes das
esquadrias de todo o mosteiro. (Foto da autora, novembro
2003).

Fig. 204: Armérios e salas de arquivo no subsolo.
(Foto da autora, novembro 2003).

Fig. 205: Sala de computadores, impressoras e
arquivos. (Foto da autora, novembro 2003).

Fig. 206: Detalhe da esquadria no pavimento
inferior, na sala de arquivos da bibliotecaria. (Foto
da autora, novembro 2003).
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Fig. 207: Biblioteca (em azul), Salas de Arquivo (em
laranja) e Enfermaria (em verde). Primeiro
Pavimento. Segunda versao de projeto. (Desenho da
autora).
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Fig. 208: Biblioteca (em azul) e Enfermaria (em
verde). Primeiro Pavimento. Obra construida. Note-
se a auséncia das salas de arquivo neste pavimento,
que foram remanejadas para o subsolo deste
mesmo bloco. (Desenho da autora).
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Fig. 209: Sala de Arquivo (em laranja). Sub-solo.
Obra construida. (Desenho da autora).

Fig. 210, ao lado: Desenho de Francisco Bolonha com data de
23/06/92. Segundo Pavimento, Bloco 5. Notar que todos os desenhos e
para este bloco foram girados 180° em relagdo aos anteriormente

elaborados. (Fonte: MNSG).
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Presume-se que até maio de 1992, ainda estava nos planos da
comunidade construir o Bloco 6. Um dos conjuntos de desenho
denominado “Biblioteca separada da Enfermaria (3 colegdes — Esc.
1/50)"* continha uma opcdo de projeto com apenas a Enfermaria ainda
no Bloco 5 (como na segunda versao), e a Biblioteca posicionada no Bloco
6. Ao verificarmos um segundo jogo de plantas, datado de junho de
1992, vemos que a comunidade optou por localiza-la junto a Enfermaria,
ambas no Bloco 5. Observamos também que a intencdo era de construir
apenas 0 sub-solo e o primeiro pavimento. As celas, localizadas no
segundo pavimento, ndo seriam construidas nesta etapa, conforme
pudemos constatar pelo desenho referente a este nivel, que apresentava
apenas a localizacdo da caixa do elevador, uma cela de trabalho para a

abadessa e uma area de deposito.
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43 Este conjunto de desenhos ¢ composto por 8 pranchas, com todos os
pavimentos, nove cortes e duas fachadas.
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Uma observagdo escrita a caneta, com data de agosto de 1992, confirma
o andamento deste “Ultimo projeto”. O desenho da Enfermaria, que
tinha area de aproximadamente 250 m2, mostrava: 6 celas individuais e
uma para duas pessoas (em azul, na figura abaixo), sendo que todas, com
suite; um banheiro extra, que abria para o corredor; um quarto para

médicos (em verde) e uma copa para enfermeiras (em laranja).
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Fig. 211: Planta do Primeiro Pavimento (Bloco 5), datado de 22/06/92. Opgao
“intermediaria” de projeto. (Desenho da autora, sobre imagem cedida pelo MNSG).

O projeto executivo tem data de junho de 1993, e mostra a Enfermaria
com numero reduzido de celas (agora, somente 4 individuais), ocupando
praticamente a metade da area anteriormente projetada: 147 m2. A
Biblioteca passaria a ocupar os 153 m2 restantes. Mesmo depois de
concluidos os desenhos, ocorreram modificacdes no lay-out dos banheiros
das celas. Ao invés de todos eles contarem com ventilacdo direta como no

projeto inicial, as irmas preferiram optar por uma solucdo interna que

“CAPITULO 36 - Dos irmaos enfermos

[ Antes de tudo e acima de tudo deve tratar-se
dos enfermos de modo que se lhes sirva como
verdadeiramente ao Cristo, 14 pois Ele disse:
"Fui enfermo e visitastes-me" [l e "Aquilo que
fizestes a um destes pequeninos, a mim o
fizestes". (...) ¥l Portanto, tenha o abade o
maximo cuidado para que nio sofram nenhuma
negligéncia. [ Haja uma cela destinada
especialmente a estes irmaos enfermos, e um
servo temente a Deus, diligente e solicito.”

Fig. 212: Detalhe dos banheiros das celas da
Enfermaria. (Foto da autora, novembro 2003).



Fig. 213: Foto Biblioteca, em frente ao claustro.
Imagem A, da figura 217. (Foto da autora,
novembro 2003).

Fig. 214: Todas as estantes da Biblioteca foram
desenhadas por Francisco Bolonha. Imagem B, da
figura 217. (Foto da autora, novembro 2003).

Fig. 215: Corredor da Enfermaria, atrds da
Biblioteca. Imagem C, da figura 217. (Foto da
autora, novembro 2003).
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facilitasse o uso das cadeiras de roda. A parede diviséria dos banheiros

passou a hdo ir até o teto (ver figura 212), e assim se faz a ventilagdo.

Fig. 216: Planta do Primeiro Pavimento do Bloco 5: Enfermaria e Biblioteca. Projeto
executivo, junho de 1993. (Fonte: MNSG).
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Fig. 217: Planta do Primeiro Pavimento do Bloco 5: Enfermaria (em verde) e Biblioteca
(em azul). Obra construida. (Desenho da autora).

Atualmente, na extremidade noroeste do eixo ordenador X', no segundo

pavimento, esta localizada a Sala da Comunidade. Esta sala é onde as
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irmds se relinem para recreios mais extensos (a noite), ou para alguma
outra atividade em conjunto. Na segunda versdo de projeto, ela estava
localizada no primeiro pavimento. Hoje, esta sala tem area menor do que
a prevista por Bolonha. Contigua a ela, esta o “Solario”, uma outra sala
menor, com aberturas para noroeste e nordeste, que deixam entrar o sol

tanto na parte da manha quanto na parte da tarde.

Fig. 218, Solario em utilizagao na parte da tarde. (Foto: Beatriz
Oliveira, novembro 2003).

Fig. 219, Vista em direcéo ao Bloco 5, a partir do hall de
circulagdo e estar, no segundo pavimento. Ao fundo do
corredor, 0 acesso & Sala da Comunidade. (Foto: Beatriz
QOliveira, novembro 2003).
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Fig. 220: Localizagao da Sala da Comunidade.
Primeiro Pavimento. Segunda versdo de projeto.
(Desenho da autora).
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Fig. 221: Localizagdo da Sala da Comunidade
(verde) e do Solério (marrom). Segundo Pavimento.
Obra construida. (Desenho da autora).



“CAPITULO 52 - Do oratério do mosteiro

[ Que o oratério seja o que o nome indica,
nem se faga ou se guarde ali coisa alguma que
lhe seja alheio. 2 Terminado o Oficio Divino,

saiam todos com sumo siléncio e tenha-se
reveréncia para com Deus; I*l de modo que se
acaso um irmao quiser rezar em particular, nio
seja impedido pela imoderagao de outro. 4l Se
também outro, porventura, quiser rezar em
siléncio, entre simplesmente e ore, ndo com voz
clamorosa, mas com ldgrimas e pureza de
coracdo. ¥l Quem nio procede desta maneira,

ndo tenha, pois, permissio de, terminado o
Oficio Divino, permanecer no oratério, como

foi dito, para que outro nio venha a ser
perturbado.”
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Fig. 241: Planta da Igreja do Mosteiro de Cluny II
(981). (Fonte: PEVSNER, 1968).
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Fig. 242: Planta da Igreja do Mosteiro de Clairvaux
(Séc. XII). Em azul, a localizacao do coro. Em rosa,
os fiéis. (Desenho da autora sobre imagem de
BRAUNFELS, 1974).

Do ORATORIO DO MOSTEIRO

Uso E CONFIGURAGAO ESPACIAL

Vimos no inicio do capitulo que o esquema dos mosteiros beneditinos se
encontrava praticamente pronto desde o plano de reforma de Gallen
(Suica, 820). O estudo de Braunfels sobre arquitetura monacal no
ocidente nos mostra que pouco variou o nimero ou a disposicdo das
dependéncias em torno do claustro, apesar de cada conjunto apresentar

influéncias de sua localidade ou de seu século.**

Nao nos cabe aqui um estudo aprofundado sobre a evolugdo da forma das
igrejas no ocidente, mas vale a pena relembrar que a configuracdo
longitudinal linear das construgdes religiosas predominou ao longo da
histéria, mesmo apds o aparecimento do transepto nas plantas
cruciformes. Em nossa breve revisdo bibliografica, vimos que tal espago
aparece pela primeira vez em Cluny™™® por razbes funcionais: a
necessidade de um maior nimero de altares, o que indica que este espago

era reservado aos religiosos. !>

Sabemos que a separacdo de publicos em locais distintos se fazia
necessaria. No caso dos mosteiros, a separagao se devia ao fato das

igrejas terem adquirido dupla fungdo: de oratdrio monacal e igreja

149 BRAUNFELS, Wolfgang. Op. cit., p. 145.

130 PEVSNER, Nikolaus. An Outline of European Architecture. Middlesex:
Penguin Books Ltd, 1968, p. 57.

151 Esta necessidade se deveu a dois aspectos: o0 aumento do louvor aos santos e
do costume de cada um dos padres rezar a missa todos os dias. Entretanto, ndo foi
possivel determinar se os fiéis podiam freqlienta-lo, pois os estudiosos consultados
prenderam-se as analises de configuragdo planimétrica, continuidade ou
descontinuidade espacial no interior das igrejas, suas dimensdes ou a relagdo de
proporgdes entre 0 homem e o espago.
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paroquial. O acesso a nave se dava também por locais distintos. Enquanto
“monges se introduziam desapercebidos no templo pelo brago direito da
nave do cruzeiro, que se comunicava diretamente com o claustro e com o
dormitério™>?, os fiéis adentravam a nave pela porta principal. Ambos os
grupos permaneciam entretanto, ao longo do mesmo eixo longitudinal que

se estendia desta porta até a abside, passando pelo altar.

Mas sabemos por exemplo, que na Abadia de Westminster, o transepto
norte é reservado a permanéncia da realeza, que acessa o interior do
edificio quando das cerimoOnias, também pelo lado norte. O acesso do
publico (leigos) ocorre pela nave principal, enquanto o clero adentra pelo
lado sul, através do claustro. De qualquer modo, independentemente da
presenca de um publico especifico no transepto, o eixo longitudinal onde
se localizavam os fiéis (leigos), o coro e o altar, permanecia

preponderante.

I\\

A fim de exemplificar a disposicdo espacial “coro-altar-fiéis” em edificios
construidos no século XX, optamos por analisar o convento dominicano
Sainte-Marie de la Tourette, projetado por Le Corbusier entre os anos de
1953 e 1956. Observamos que apesar das indiscutiveis contribuicoes do
arquiteto para a modernizagao da planta neste projeto, a linearidade e a

disposicdo dos lugares dentro da Igreja continuou a tradicionalmente

utilizada.

152 BRAUNFELS, Wolfgang. Op. cit., p. 68.

Fig. 243: Planta da Abadia de Westminster
(Londres). Em azul, a localizacdo do Coro. Em
amarelo, o transepto reservado a realeza. Em rosa,
os fiéis. (Desenho da autora sobre imagem retirada
de www.westminster-abbey.org)
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Fig. 244: Trecho da planta do Convento de La
Tourette (Le Corbusier, 1953-56). Em azul, a
localizacdo do coro. Em rosa, os fiéis. (Desenho da
autora sobre imagem de JEANNERET-GRIS, 1961).
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No caso do Mosteiro de Nossa Senhora das Gragas, desde o inicio da
elaboracao do projeto em 1949, observamos que Francisco Bolonha
recorre a uma solucdo espacial em L para as Igrejas do Coro e dos Fiéis,
dada a necessidade de separagdo entre o publico leigo e a comunidade.
Posiciona o altar na intersecdo dos bragos em cruz, que sdo praticamente
do mesmo tamanho. As duas naves sdo entdo destinadas, uma ao coro
das monjas, e a outra, aos fiéis. Um pouco deslocado em relacdo ao eixo
longitudinal da nave dos fiéis, o altar esta de frente para a nave do coro.

A linearidade da antiga disposicdo “coro-altar-fiéis” é quebrada, e os dois

espacos sao mais que funcionalmente separados.

+

1
|
ACESSO
MONGES CORO

1
|
1
| .
0 FIEIS
|
1
!
1

1

ACESSO
FIEIS

ACESSO
MONJAS

! ] .

CORO

ACESSO . e
FIEIS

FIEIS
Fig. 245: Esquema de comparacdo da disposicdo tradicional coro-altar-fiéis ao longo de um

mesmo eixo longitudinal e aquela utilizada por Francisco Bolonha no MNSG, com a
utilizacao de dois eixos. (Desenho da autora).
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Fig. 246: Planta das Igrejas, com lay-out atual, sem escala. Em vermelho, os acessos
principais, e em azul, os secundarios. (Desenho da autora).

E interessante observar como a solugdo bem articulada de Francisco

Bolonha para as igrejas do MNSG foi reconhecida na Abadia de Santa

Maria (Sdo Paulo, 1975), de projeto do arquiteto Hans Broos. A

organizacao espacial é bastante similar, apesar das igrejas de Santa Maria

situarem-se em um mesmo volume quadrangular. As duas naves — monjas

e fiéis — sdo separadas pela Capela do Santissimo Sacramento, que corta

diagonalmente o espago em planta baixa, e acaba por dividi-lo em duas

Fig. 247: Altar da Igreja do Mosteiro de Nossa
Senhora das Gracas em Belo Horizonte. (Foto da
autora, novembro 2003).

Fig. 248: Nave da Igreja do Coro em Belo Horizonte.
(Foto da autora, novembro de 2003).

Fig. 249: Nave da Igreja dos Fiéis em Belo

Horizonte, em direcdo a Capela do Santissimo
Sacramento. (Foto da autora, novembro de 2003).



Fig. 250: Altar da Igreja da Abadia de Santa Maria
em Sao Paulo. (Foto da autora, dezembro 2003).

Fig. 251: Nave da Igreja do Coro da Abadia de
Santa Maria em direcao ao altar. (Foto da autora,
dezembro 2003).

2003).

Fig. 252: Nave da Igreja do\s Fiéis da Abadia de
Santa Maria em Sdo Paulo. A direita, a Capela do
Santissimo Sacramento. (Foto da autora, dezembro
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partes. O altar fica localizado em um dos cantos do L, voltado para a nave
da Igreja do Coro, da mesma forma que em Belo Horizonte. Isto nos leva
a crer na possibilidade de Dom Inacio ter sugerido a solugdo alcancada
por Bolonha a Hans Broos, cuja capacidade criadora resolveu de maneira

diferente, o problema proposto.!*3
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Fig. 253: Planta das Igrejas da Abadia de Santa Maria. (Fonte: Revista Projeto, n. 137, p.
48).

153 Confrontando informacgdes verbais concedidas por Irma Hildegardis e por Irma
Escolastica (prioreza da Abadia de Santa Maria), foi possivel saber que Dom Indcio,
em visita as obras do mosteiro da cidade de Vinhedo no inicio da década de 1970
(para monges estrangeiros que se estabeleceriam no Brasil) gostou do trabalho do
arquiteto Hans Broos, e optou por contrata-lo para o projeto de Santa Maria.
Acreditamos que Francisco Bolonha ndo tenha sido contactado para este projeto
porque nesta época, morava na Franca (prémio de viagem). O arquiteto e sua
esposa hos contam que o projeto para o Colégio Sdo Bento (Rio de Janeiro) teria
sido entregue a Bolonha, caso ele ndo tivesse decidido ir para o exterior.
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A IMPORTANCIA DA Luz

A luz sempre foi um elemento considerado na arquitetura religiosa, e em
grande parte responsavel pela assimilagdo do sentido do sagrado que
existe no espago interior de uma igreja ou uma capela. No caso do MNSG,
Bolonha opta por destacar os trés volumes referentes a nave do coro, a
nave dos fiéis e ao altar, pela determinacdo de diferentes alturas para os
planos de cobertura de cada um, como se pode observar na perspectiva a
seguir. A diferenca de pé-direito entre a cobertura desta nave e a do altar,
gera uma esquadria alta que privilegia a entrada de luz no interior da

igreja.

A permeabilidade que alcanca entre o espaco interno do Coro e os dois
claustros é proveniente da utilizacdo de grandes seteiras verticais que vao
do chdo ao teto nos planos laterais da nave do coro, até a altura de 8,50
m. Isto vem proporcionar outros jogos de luz e sombra que, combinados
com os que penetram pela abertura no alto, iluminam de modos variados,

0 espago sagrado do oratdrio.

CORREDOR

CLAUSTRO _ INTERNO

Fig. 254: Perspectiva das Igrejas. (Desenho da autora).

Fig. 255: A diferenca de altura entre as coberturas
das Igrejas e do altar, proporciona a entrada de luz.
(Foto da autora, maio 2003).

Fig. 256 e 257: Raios de luz iluminando o altar, em
diferentes horérios, durante a parte da tarde. Ao
fundo, a Porta da Capela do Santissimo
Sacramento. (Fotos da autora, novembro 2003).



Fig. 259 e 260: Entrada de luz em direcao ao
altar na Igreja de Sdo Francisco de Assis, na
Pampulha em Belo Horizonte. (Foto da autora,

novembro  2003).
UNDERWOOD, 2002).

(Fonte da figura 260:
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Fig. 258: Igreja do Coro em Belo Horizonte. (Foto da autora, novembro 2003).

Pode-se encontrar a referéncia para a quebra e o escalonamento do
volume da Igreja do Coro e do Altar do MNSG, na Igreja de Sao Francisco
de Assis (Oscar Niemeyer, 1943) também em Belo Horizonte. “A abdbada
maior cobre a nave, sendo interrompida na altura do inicio do altar, de
modo a criar uma clarabéia para ilumina-lo”.*>* N&o é de se estranhar, ja

que Bolonha trabalhou para Niemeyer desenhando este projeto.

Mas na propria obra de Bolonha é possivel buscar referéncias anteriores
quanto a entrada de luz em lugares de culto, e a relagdo interno-externo
permitida pelo tipo de aberturas utilizadas para estes espagos. No projeto

para a Casa Accioly (Petrdpolis, 1949-51), a Capela Santa Maria ja

15% CAVALCANTI, Lauro. Quando o Brasil era Moderno: Guia de Arquitetura
1928-1960. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2001.
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indicava as intengOes futuras de Francisco Bolonha. Neste projeto, o
arquiteto também localiza a capela ao lado de um jardim interno, e propde
para o limite entre eles um fechamento em veneziana de madeira que,
além de proporcionar um discreto e delicado contato do interior com o

exterior do edificio, filtra a luz e traz uma ambiencia particular ao lugar.

Da mesma forma que em Belo Horizonte e em Petrdpolis, Bolonha localiza
a Capela Sdo José do Educandario Dom Silvério (Cataguases, 1954), ao
lado de um patio interno. A composicdo em L dos blocos do Educandario
da origem a este patio, que se fecha pela configuracdo dos muros do
terreno vizinho e da fachada frontal. Entre a capela e o jardim, também
estdo presentes as venezianas de madeira, mas apenas a partir da altura
aproximada de 3,00 m. Abaixo delas, encontram-se janelas de correr
(peitoril na altura de aproximadamente 1.00m) que fazem uma ligacao

mais direta com o patio.

Fig. 261 e 262: Venezianas de madeira da Capela
Santa Maria na Casa Accioly em Petrépolis. (Fotos
da autora, abril 2003).

Fig. 263, 264 e 265: Fachada lateral da Casa Accioly, indicando a inclinagdo do telhado na Capela Santa Maria em Petrdpolis (Fonte: L'Architecture
d'Aujourd'hui 42_43) . Vista da Capela Sdo José em Cataguases. Detalhe do interior da Capela Sdo José. (Fotos da autora, outubro 2003).
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A solucdo de seteiras do chdo ao teto foi utilizada novamente por Bolonha
no Estudo Preliminar para o mosteiro feminino da cidade de Sao Sebastido
do Alto (RJ).'> Bolonha utiliza para o altar desta igreja o mesmo lay-out
do altar do MNSG. As seteiras de Sao Sebastido do Alto sao posicionadas
na diagonal, pois Bolonha opta por direcionar a entrada de luz para o
altar, como observamos na planta abaixo e valoriza deste modo, um
aspecto simbolico importante para a vida religiosa — os raios de luz na

direcdo do espaco sagrado do presbitério.
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Fig. 266: Planta da Igreja do Mosteiro de Sado Sebastido do Alto (Fonte: Francisco
Bolonha).

155 Bolonha cedeu-nos em janeiro de 2003 dois desenhos relativos ao estudo de um
mosteiro feminino para 20 monjas (plantas do térreo e sub-solo), que foram
identificados em Belo Horizonte como sendo para a cidade de S3ao Sebastido do
Alto. O projeto ndo foi adiante. No acervo do Instituto Francisca de Souza Peixoto
foram encontrados desenhos digitalizados referentes a este mesmo projeto, sem
indicagdo de data de elaboragao.



176

Um outro estudo preliminar para uma Igreja que possui caracteristicas do
modo de projetar de Francisco Bolonha foi encontrado no acervo do
Nucleo de Pesquisa e Documentagdo da UFRJ. O arquiteto ndo se recorda
precisamente dos dados deste estudo (data ou local), mas reconhece que
é de sua autoria. A modulacdo da estrutura e a forma de ordenar as
seteiras vém mostrar opcdes de projeto que sdo sempre repetidas e

aperfeigoadas.

At

Fig. 267: Estudo para Igreja, de autoria de Francisco Bolonha. (Fonte: NPD/FAU/UFRJ).

Fig. 268: Corte Transversal, Fachada Principal e detalhe do estudo de cores para os vitrais. Sem escala. (Montagem da autora
sobre desenhos do NPD/FAU/UFRJ).
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Fig. 269: Em tracejado azul claro, o antigo limite da
grade da clausura que ficava entre o altar e a nave
da Igreja do Coro. (Foto da autora, maio 2003).

Fig. 270: Seteiras da Igreja dos Fiéis, lado
esquerdo, de frente para o altar. (Foto da autora,
novembro 2003).

Fig. 271: Detalhe das seteiras, lado direito. (Foto
da autora, novembro 2003).
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O teto inclinado que observamos nas duas capelas (a Capela Santa Maria
em Petropolis e a Capela Sao José em Cataguases), e que se fez presente
no projeto de Bolonha para a Igreja dos Fiéis no MNSG desde a primeira

versao, so pode ser construido em Belo Horizonte no ano de 1958.

A nave dos Fiéis € limitada por dois planos verticais laterais, onde estdo
inseridas as pequenas seteiras de 1 m de altura, que ventilam e iluminam
de forma singela e cadenciada, o espaco interior. Como estdo a 5 m do
chdo, ndo permitem contato visual com o exterior — o claustro na lateral
direita. As colunas de sustentacdo da laje — elementos retilineos verticais
distribuidos em malha modulada — definem dois outros planos verticais
paralelos e auxiliam na imposicao da direcdo ao altar. A igreja possui um
de seus quatro planos de fechamento interrompido (o frontal), mas
mesmo assim, ele define o limite da igreja. Conforme foi mencionado
anteriormente, mesmo sem as grades da clausura (figura 269), a
configuracdo da Igreja faz com que ndo se ultrapasse o limite espacial.

ELEMENTOS RETILINEOS VERTICAIS
EM MALHA MODULADA

<

/
/s

Bl

bl

ABERTURAS NO
PLANO DE LIMITE

PLANO VERTICAL
DE LIMITE DO
ESPACO

PLANO VERTICAL —
INTERROMPIDO ACESSO
ACESSO EXTERNO
INTERNO
EIXO DIRECIONAL

Fig. 272: Perspectiva das Igrejas.
(Desenho da autora).
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Através da analise dos desenhos do arquivo do MNSG, verificamos que
Francisco Bolonha queria a Igreja dos Fiéis como a do Coro: sem pilar
algum que atrapalhasse a espacialidade plena que pretendia dar ao lugar.
Conta-nos resignado e sem maiores detalhes, que a colocacdo dos pilares
— antes em numero de 10, e depois 6 — foi decidida pelo engenheiro
calculista. Ja que eram necessarios, que se mostrassem nus, em concreto
aparente, esta era sua vontade. No entanto, as irmas decidiram por conta
prépria revesti-los com as finas pastilhas brancas, acentuando ainda mais
a verticalidade de cada uma delas (verificar figura 270, da pagina

anterior).

Da Igreja dos Fiéis, foi encontrado um estudo do arquiteto, referente a
algumas modificacdes a estudar, em um papel manteiga desenhado a
lapis (tamanho A4), datado de 24 de outubro de 1958. Na parte inferior
esquerda do desenho, uma observacao: “As partes a eliminar estao em
vermelho”. Nesta planta, ja se encontravam desenhados os seis pilares,

com as alturas definidas.

Fig. 273: Vista do Altar para a Nave da Igreja dos
Fiéis. (Foto da autora, novembro 2003).

Fig. 274: Croquis de Francisco Bologna
“Modificacdes a Estudar”, para a Igreja dos Fiéis.
(Foto da autora, a partir do acervo do MNSG,
novembro 2003).
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Para o plano do fundo da Igreja dos Fiéis, por onde é feito o acesso
externo, vimos que Bolonha projetou um grande pano de vidro (verificar
fig. 254, p. 172 — primeira perspectiva). A esquadria € composta por
diversos quadros menores, alguns mdveis e outros fixos, todos com vidros
foscos. Segundo um dos depoimentos de Ir. Hildegardis, um vitral

desenhado por uma das monjas deveria ter sido executado para esta

Fig. 275: Vista interna do janeldo da Igreja dos esquadria, mas a falta de recursos impediu a reprodugdo da obra, que
Fiéis. (Fotos da autora, maio 2003). . . . . .
teria motivos religiosos, com tracos infantis. Dos desenhos encontrados no
acervo do MNSG, foi possivel observar que as decisdes eram sempre
tomadas em conjunto, a partir do proposto por Francisco Bolonha. Uma
prancha em papel manteiga, intitulada “Janeldo da Parte dos Fiéis — Bloco

4”, datada de 9 de fevereiro de 1959, mostra algumas modificacoes em

relacdo a quantidade de quadros fixos e mdveis desta esquadria.

Fig. 276 e 277: Original em papel manteiga do desenho “Janeldo da Parte dos Fiéis — Bloco 4” e copia heliogréfica correspondente, com a indicagdo de
um ndmero maior de quadros méveis. (Fonte: MNSG).



1 80
Esta janela, além de proporcionar uma luz plena para o interior da igreja,
possibilita aos fiéis olharem o céu no momento em que voltam da mesa da

comunhdo em diregdo aos seus lugares.

Fig. 278: Igreja dos Fiéis em fim de tarde. (Foto da autora, novembro 2003).



Fig. 279: Porta da Capela do Santissimo
Sacramento. (Foto da autora, novembro 2003).

Fig. 280: Detalhe do painel colorido na Capela do
Santissimo Sacramento. (Foto da autora, novembro
2003).
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Do lado esquerdo da composicao, ao longo do mesmo eixo direcional da
Igreja dos Fiéis, encontra-se a Capela do Santissimo Sacramento.*® Para
0o vdo entre o Altar e esta capela, Bolonha projetou na época de
preparacdo para o cinqlentendrio da fundacao da comunidade, a
esquadria em madeira com os quadrados vazados, que mencionamos
anteriormente (verificar fig. 105, p. 118). Com pequenas aberturas —
através do combogd da galeria que liga a portaria a Igreja, a luz do sol
atravessa o painel colorido que permite o acesso dos fiéis a esta mesma
Capela (do Santissimo Sacramento) e mancha suavemente o chdo e as
paredes. Em determinadas épocas do ano — marco e setembro — quando
o0 sol esta mais baixo no horizonte, o caminho desta luz é diferente, e vai
desenhar na hora da missa, formas abstratas e feixes coloridos na direcao
do altar. Em dias de domingo, quando se usa incenso, o espetaculo é
ainda maior com a fumaca que se espalha e colore o vazio, causando até
uma certa distracdo por parte do publico visitante (leigo ou religioso) que
diz ndo conseguir se concentrar em oracao. Mas ela ndo se traduz no

maravilhamento deste instante?

O painel colorido da Capela do Santissimo desenhado inicialmente por
Bolonha era composto de quadros menores do que aqueles que hoje la se

encontram.'® Segundo Ir. Hildegardis, o marceneiro ndo conseguiu

1% A Capela do Santissimo Sacramento abriga o Sacrario, que é onde sdo
guardadas as hostias ja consagradas para a Eucaristia.

157 Irmé Hildegardis nos conta que os vidros especificados ndo puderam ser trazidos
do exterior por causa do custo. Assim, de inicio optaram por fazer um sanduiche de
dois vidros incolores com pedagos de papel celofane colorido, que depois de algum
tempo, por causa da incidéncia de sol, enrugaram. Para surpresa da comunidade e
dos fiéis, deixavam as manchas coloridas ainda mais bonitas e intrigantes, afinal,
como um vidro liso poderia gerar reflexos ondulados? Hoje, os vidros que compdem
o painel estdo pintados.
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executar os quadros desenhados por Bolonha por falta de habilidade. Mas
isto ndo foi obstaculo para a riqueza espacial com os resultados obtidos,
como ficou bastante claro a partir dos depoimentos e um determinado

desenho elaborado por uma das monjas.

Fig. 281 e 282: A luz que é louvada no interior da Capela do Santissimo Sacramento. (Fotos da autora, novembro e maio de
2003, respectivamente).
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A partir da andlise dos desenhos de projeto encontrados, observamos que
a igreja nao sofreu modificacdes significativas em relacdo a planta baixa
idealizada por Bolonha, ja que a solugdo espacial definida foi habilidosa e
agradou a comunidade. As alteracdes que ocorreram se referem a
algumas medidas verticais (o pé-direito passa de 8,40 para 8,80 m na
Igreja do Coro e de 9,40 para 9,90 m no Altar) e as aberturas pretendidas
em direcdo ao claustro. A Igreja do Coro, ao contrario do que vimos
quando comentamos as fachadas do edificio, foi ficando cada vez mais

aberta e transparente ao longo do processo de projeto.

Nos desenhos da primeira versao, as aberturas projetadas por Bolonha
para ambas as naves eram iguais: as pequenas seteiras na altura de
aproximadamente 5,0m faziam a iluminacdo e a ventilacdo nestes
espacos. Do conjunto de desenhos referentes a primeira versdao ndo

constava um corte longitudinal passando pela nave dos fiéis.

Fig. 284: Corte longitudinal na Igreja do Coro. Primeira versao de projeto. (Fonte: Arquivo MNSG).
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Na segunda versao, Bolonha aumenta a superficie de aberturas da nave
do Coro, e projeta para os novos vaos, brises horizontais, demonstrando
clara preocupacdo com a insolacdo, ja que uma das laterais da igreja
recebe diretamente o sol durante toda a parte da tarde. Na primeira
versdo de projeto isto ndo havia sido feito, ja que as aberturas eram bem

menores, apesar de posicionadas nos mesmos locais.

RAIOS SOLARES DA +
TARDE k BRISES HORIZONTAIS

1]

Fig. 285 e 286: Cortes transversais na Igreja do Coro. O primeiro, na direcdo dos Blocos 3 e 5. O segundo, na direcéo da Igreja dos Fiéis.
(Fonte: Arquivo MNSG)

Fig. 287: Corte longitudinal na Igreja do Coro. Segunda versao de projeto. (Fonte: Arquivo MNSG).
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Ainda na segunda versao de projeto Bolonha introduz uma sanca abaulada
para iluminacao indireta no teto da nave do Coro, detalhe que iria
construir de fato, cerca de dois anos mais tarde na residéncia de Nanzita
Salgado em Cataguases (1954). Na igreja do MNSG, as duas aguas do
teto inclinado se unem através de uma curva suave, como se pode ver nas

figuras 285 e 286.

Fig. 288: Fotografia da sala de estar da Casa Nanzita Salgado (Cataguases, 1954). (Foto da autora). Fig. 289: Corte longitudinal da Casa Nanzita
Salgado. (Fonte: Instituto Francisca de Souza Peixoto).

Vimos ao longo das andlises, que as modificacdes vao permitindo que
Bolonha transforme o ambiente interno das igrejas em um lugar mais
claro, e principalmente mais aberto, no caso da nave dos fiéis. As seteiras
projetadas do chdo ao teto, acabaram por retirar a necessidade da sanca
projetada na segunda versao. Para os vaos entre elas, Bolonha
determinou a colocagdo de esquadrias de ferro pivotantes, com vidros que
diminuissem a intensidade da luz dentro da Igreja, em direcdo as estalas.

Deixou que a escolha entre os tipos verde liso ou incolor fosco ficasse por
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conta da prépria comunidade. O vao foi dividido em 5 partes moéveis

acima da viga de sustentagao do telhado dos claustros, e em seis abaixo

dela. Destas seis, as duas Ultimas, proximas ao chao, sdo fixas.

N L

Fig. 290: Desenho de Francisco Bolonha para as esquadrias da
Igreja do Coro. (Foto da autora, novembro 2003).
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Fig. 292: Detalhe das esquadrias
pivotantes. (Fonte: MNSG).
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Fig. 291: Vista interna das esquadrias da nave do Coro. (Foto da
autora, novembro 2003).



Fig. 293, 294, 295 e 296: Desenhos dos
quatro lados do altar. Estes simbolos foram
copiados dos desenhos originais feitos pela
Ir. Hildegardis para o altar provisério de
concreto que permaneceu e serviu a Igreja
até o infcio dos anos 90.

O LUGAR DA FUNDAGAO

A pedra de granito macica do altar pesa 7 toneladas e veio do interior de
Sdo Paulo em setembro de 1990. Sobre cada um dos quatro lados
encontram-se simbolos do mosteiro e da comunidade desenhados em
baixo relevo. Sob esta pedra, encontram-se enterradas reliquias de Santa
Lucia e de Santa Inés, e o cofre da fundacdo, dentro do qual estdo
reliquias da Santa Cruz de Jerusalém, que testemunham a data e o lugar
da fundacdo do mosteiro. Estes tipos de objetos sdo aqueles que
manifestam o sagrado, que revelam algo importante e rico em significado
para a comunidade. A Cruz em madeira que fica ao fundo da Igreja do
Coro, por exemplo, ainda é a mesma que marcava o centro do mosteiro
na data da fundagdo. Por ter ficado exposta as intempéries durante muitos
anos, precisou ser restaurada e hoje tem tamanho menor do que
inicialmente. Sua importancia ficou claramente retratada em um dos

desenhos elaborados pelas monjas.

Fig. 297: Desenho coletado na | ‘. 3 I T —+ =
primeira visita ao mosteiro, em | ——— L =
maio de 2003. Nesta cruz | ! S+ )
também se encontram reliquias 11— il S — = e

da Santa Cruz de Jerusalém. tj ¥ -
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Dos CLAUSTROS DO MOSTEIRO

O capitulo de n. 4 da Regra Beneditina, “Quais sdo os instrumentos das
boas obras”, discorre sobre como deve agir e o que deve ou nao fazer um
monge: amar ao proximo, ndo matar, ndo cobicar, reconfortar os pobres,
vestir os nus, ndo se afastar da caridade... Ao fim de seus 77 versiculos,
aponta: “Sdo, porém, os claustros do mosteiro e a estabilidade na

comunidade a oficina onde executaremos diligentemente tudo isso”.

Foi ainda na alta Idade Média que se passou a conceder atencdo especial
aos claustros. A partir da construcdo de um claustro em marmore no
Mosteiro de Cluny (1050), pode-se dizer que estes espagos alcangaram
uma nova escala de evolugdo e que passaram a ser o motivo arquitetonico
principal de todo o mosteiro. Nos séculos seguintes, as variagbes
arquitetonicas foram ilimitadas e o claustro passou também a expor
esculturas e imagens, o que aumentou ainda mais a carga espiritual do

lugar.**®

Estes patios internos, na maioria das vezes posicionados ao lado da
Igreja, funcionam como jardins de contemplacdo e meditagdo.
Proporcionam em suas galerias um caminhar silencioso, um lugar de
intimidade, no qual é possivel a interiorizagdo. Nos bancos distribuidos em
torno do claustro, os monges de Gallen faziam a leitura da Santa Regra, ja

que n3o havia sido prevista a Sala Capitular.!*

158 BRAUNFELS, Wolfgang. Op. Cit., p. 118.
159 Ihid., p. 64. Comparar com o esquema da planta do Mosteiro de San Gallen, na
Suica, na pagina 81.

“CAPITULO 4 - Quais s3o os
instrumentos das boas obras

[1l Primeiramente, amar ao Senhor Deus de
todo o corac¢do, com toda a alma, com todas
as forgas. 2l Depois, amar ao préximo como

a si mesmo. ¥l Em seguida, ndo matar. 14
Nio cometer adultério. 15 Nio furtar. [l Nio
cobicar. [l Nio levantar falso testemunho. [8l

Honrar todos os homens. Il E nio fazer a
outrem o que nao quer que lhe seja feito. [10]
Abnegar-se a si mesmo para seguir o Cristo.
[11] Castigar o corpo. 12l Nio abragar as
delicias. 113 Amar o jejum. 4 Reconfortar os
pobres. [13] Vestir os nus. [1] Visitar os
enfermos. [17] Sepultar os mortos. [18]
Socorrer na tribulagio. ['% Consolar o que
sofre. 1201 Fazer-se alheio as coisas do
mundo. 12!l Nada antepor ao amor de Cristo.

®

[ Eis af os instrumentos da arte espiritual:
[7] se forem postos em ac¢do por nds, dia e
noite, sem cessar, e devolvidos no dia do
juizo, seremos recompensados pelo Senhor
com aquele prémio que Ele mesmo
prometeu: 771 "O que olhos nio viram nem
ouvidos ouviram preparou Deus para aqueles
que o amam". I8 Sdo, porém, os claustros do
mosteiro e a estabilidade na comunidade a
oficina onde executaremos diligentemente
tudo isso.”
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Fig. 223: Localizagdo da Varanda (em cinza) e da
Garagem (em amarelo). Sub-solo. Segunda versao
de projeto. (Desenho da autora).
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Fig. 224: Localizacdo da outra Sala da Comunidade
(verde). Sub-solo. Obra construida. (Desenho da
autora).

Fig. 222: Sala da Comunidade, Segundo Pavimento. (Foto da

autora, novembro 2003).

Uma outra area, projetada na extremidade oposta de X’ no sub-solo, hoje
também é usada como Sala da Comunidade (foi transformada para este
fim). Na segunda versdo de projeto, Bolonha havia deixado esta area livre
sob o pilotis, para ser usada como varanda. A area similar na extremidade
oposta (lado noroeste), Bolonha também havia deixado livre para ser

utilizada futuramente como garagem.

Fig. 225: Sala da Comunidade, Sub-solo. (Foto da autora,
novembro 2003).
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Segundo a Regra Beneditina, o lugar destinado ao repouso também deve
corresponder com o modo de vida que levam os monges. Apesar de Sao
Bento recomendar que se durma em grupos, & bastante comum
encontrarmos nos mosteiros da Idade Média as chamadas celas
individuais. Agrupadas nos conjuntos de dormitérios, podem também

estar localizadas em pavimentos diferentes.

Mas a cela para os monges ndo € apenas o lugar onde se dorme. Entre os
anos 300 e 600, quando os eremitas se retiraram da sociedade em busca
da soliddo do deserto, a cela era o lugar onde se abrigavam e se
recolhiam. Esta ansiedade de retirar-se do mundo para estar com Deus e
consigo mesmo, como ja haviamos comentado no item sobre a clausura,
deu origem ao monaquismo (oriental e ocidental). Ao redor das primeiras
celas, agruparam-se pessoas e fundaram-se os mosteiros. No Monte
Cassino, na Italia, surgiu o primeiro mosteiro beneditino, fundado por Sao

Bento de Nursia.

Assim, “a cela é sinal da morada do monge, um pequeno espaco que o
monge construiu para si mesmo (...) E nela que ele permanece em oragdo
e meditacdo”.!** Permanecer na cela, de acordo com GRUN (monge e
estudioso alemao da Abadia de Miinsterschwarzach), significa permanecer
em si mesmo e € a condigdo para o progresso humano e espiritual. E este
estado de interiorizacdo maxima que ird proporcionar a ordem interior, da
qual todo ser humano necessita. E para os primeiros monges, este

encontro consigo mesmo é que geraria o verdadeiro encontro com Deus.

144 GRUN, Anselm. O céu comeca em vocé: a sabedoria dos padres do
deserto para hoje. Petropolis: Editora Vozes, 2000, p. 33.

“CAPITULO 22 - Como devem dormir os
monges

[ Durma cada um em uma cama. 12l Tenham
seus leitos de acordo com o modo de viver
monastico e conforme o abade distribuit. I Se
for possivel, durmam todos num mesmo lugar;
se, porém, o nimero nio o permitir, durmam
aos grupos de dez ou vinte, em companhia de
monges mais velhos que sejam solicitos para
com eles. (...)”

Fig. 226: Planta de Gallen: em rosa, a area de
dormitério coletivo. (Fonte:
http://www.stibi.ch/e/lapidarium/abbymap.htm).
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Procurando pela etimologia da palavra, temos que cela vem do
antepositivo ce/ que tem origem no Latim cella e quer dizer “pequeno
compartimento com idéia de esconderijo”. Tanto pode ser o aposento de
um religioso quanto o compartimento de um prisioneiro. Mais ainda, é
todo e qualquer comodo de reduzidas dimensdes, uma casinhola, um
lugar onde se recolhem pessoas para uma vida pia e penitente, um
alvéolo, a cavidade da colméia. * A idéia de uma pequena célula que
compde um conjunto maior estd presente no sentido originario da palavra,

e se aplica bem ao caso dos mosteiros.
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Fig 227: Corredor das celas do pavimento térreo
da Abadia de Santa Maria. (Sao Paulo, 1974-76).
(Foto da autora, dezembro de 2003).

Fig. 228: Celas do primeiro pavimento da Abadia de Santa Maria. (Sao Paulo, 1974-76)
(Fonte: Revista Projeto n. 137, dez-1990 e jan-1991).

195 HOUAISS, Antonio e VILLAR, Mauro de Salles. Dicionario Houaiss da Lingua
Portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001.
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O conjunto de celas do MNSG esta localizado no segundo pavimento da
edificagdo desde o primeiro projeto. Pode-se dizer que esta como previsto
por Bolonha. Apenas a area do Bloco 5 sofreu ajustes, mesmo depois da
decisdo da comunidade de construi-lo. Atualmente as celas de todos os
blocos se abrem ou para os jardins internos, ou para a area livre nos
fundos do terreno. Em ambos os casos, sdo os locais mais silenciosos e

mais afastados da rua de acesso.

Fig. 229: Vista da janela de uma das celas, para o Claustro Santa Cecilia. (Foto: Beatriz
Oliveira, novembro 2003).

Na verdade, todo o segundo pavimento — que é de uso exclusivo das
monjas — é um local silencioso. Bolonha havia projetado para cada
extremidade do extenso corredor ao longo de X', janelas amplas que

pudessem trazer a luz ao fundo da perspectiva. Além disto, para quebrar a

Fig. 230: Localizagdo das celas. Segunda versédo de
projeto. (Desenho da autora).
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Fig. 231: Localizacdo das celas. Obra construida.
(Desenho da autora).

Fig. 232: Vista para os fundos do terreno do
mosteiro. (Foto: Beatriz Oliveira, novembro 2003).



Fig. 233: Bancos de cantaria do Mosteiro de Sao
Bento do Rio de Janeiro, ao fim do corredor. (Fonte:
ROCHA, 1991).

Fig. 234: Nicho das celas nos corredores do
segundo pavimento. (Foto da autora, novembro
2003).
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monotonia da circulagdo, procurou alternar a localizagdo dos nichos de
entrada das celas, de cada lado do corredor. Estes nichos, juntamente
com as paredes pintadas de branco!*®, ndo deixam de nos remeter as

grossas paredes caiadas das antigas construgoes religiosas.

Fig. 235: Trecho do Segundo Pavimento: Celas e Sanitario. Primeira versdo de projeto.
(Fonte: MNSG).

Mas estes nichos sdo na verdade, conseqiiéncia dos armarios embutidos
de cada uma das celas. A opcao de Bolonha por alinhar internamente
todas as portas (armarios e acesso a cela), acabou por conferir aos

corredores uma ambientagdo caracteristica dos mosteiros tradicionais.

Além disto, promovem ainda mais privacidade para as monjas na entrada

146 Os corredores tém acabamento de piso cerdmico e pintura branca no teto e nas
paredes.
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de suas celas. De acordo com os costumes beneditinos, umas ndo entram
nas celas das outras, a ndo ser que sejam convidadas. Mas raramente isto
ocorre. Normalmente os chamados, recados e breves conversas ddo-se na
porta das celas e a presenca dos nichos colabora para que o som ndo se

espalhe pelo corredor.

E na cela, as monjas desfrutam do maior siléncio e intimidade do seu
espaco de habitar. Ali estdo a sés com Deus. A cela também é
considerada como mais um espaco sagrado. E um lugar de paz,
tranquilidade e repouso. Se comparada ao quarto anterior a vida
monéstica, “é a mesma coisa. E um lugar que eu posso ir, ficar s, é a
mesma coisa. Na cela eu posso ficar de qualquer jeito, eu estou livre

dentro da cela”, diz um dos depoimentos.

Vemos que as monjas se apropriam do espago interno das celas como nds
nos apropriamos de nossos quartos. Algumas modificam a disposicdo dos
moveis de acordo com o gosto pessoal, a conveniéncia ou o trabalho que
desempenham. E possivel encontrar livros, dicionarios, correspondéncias,
caixas, ferramentas, papéis, rolos de plantas, imagens ou crucifixos,
enfim, objetos que personalizam o ambiente e que podem ser
identificados com a maneira de ser de cada uma.!¥” Celas organizadas,
celas menos arrumadas, celas mais “baguncgadas”, enfim, celas
apropriadas. E preciso lembrar, entretanto, que caso haja um pedido da
Abadessa por conta de uma necessidade, para que a monja desocupe a

cela em que vive, ela deve se mudar para outra sem interferéncias.

147 Mas ndo ha objetos pessoais, pois ndo podem possuir nada. Tudo é da
comunidade.

Fig. 236: Cela desocupada do MNSG. (Foto da
autora, novembro de 2003).

Fig. 237: Cela ocupada do MNSG. (Foto: Beatriz
Oliveira, novembro 2003).

Fig. 238: Lavatério e armario de uma cela. (Foto da
autora, novembro 2003).



Fig. 239: Corredor do pavimento superior do
Mosteiro de Sao Bento do Rio de Janeiro, do lado
da Ilha das Cobras. (Fonte: ROCHA, 1991).

Fig. 240: Corredor dos Blocos 1, 3 e 5 do MNSG,
segundo pavimento, com a entrada para as celas.
(Foto da autora, novembro 2003).
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Vimos na planta baixa (figura 235) que o arquiteto previu a instalacdao de
lavatdrios em todas as celas. Entretanto, no inicio da construcdo, Madre
Luzia recusou a sua colocagdo, pois os considerava desnecessarios: um
luxo de que a Ordem nado deveria desfrutar. Atualmente, todas ja possuem
lavatorio, e aquelas do Bloco 5 (construidas posteriormente) por sua vez,
sao dotadas de banheiro como na Enfermaria, a fim de proporcionar maior

conforto as irmas.

A presenca de longos e largos corredores pode parecer contraditéria se
pensarmos no pequeno fluxo destes espagos. No entanto, sdo necessarios
para ordenar as funges. Em oposicao a caminhada sinuosa de acesso ao
mosteiro, sdo interpretados como a retilinea caminhada diédria da vida
humana pelas monjas: “Caminhar, sempre caminhando... E o que me
encanta dentro da minha vida.”*® Todo o esquema de circulagdo (vertical
e horizontal) foi pensado em funcdo da necessidade de se chegar a todos
os lugares no devido tempo, mas principalmente ao Coro, na hora dos

oficios.

Partiremos agora para os espagos da Igreja e dos Claustros, aos quais

dedicaremos uma analise mais detalhada.

148 Irm3 Hildegardis, maio de 2003.
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Fig. 298: Mosteiro de Eberbach (Alemanha). Em
azul, a fonte. Em laranja, o refeitério. (Fonte:
BRAUNFELS, 1974).

Fig. 299: Claustro do Mosteiro de S&o Bento do
Rio de Janeiro. (Fonte: ROCHA, 1991).

A presenca da agua nos claustros passou a ser quase constante nos
mosteiros cistercienses'® por volta do século XII, como conseqiiéncia da
melhora dos sistemas hidraulicos e da preocupacdo dos monges com a
higiene e a limpeza pessoal.'®* Antes das refeicdes, lavavam as mdos e a
cabega na fonte em frente ao refeitério.'®?> Atualmente, o significado da
agua nos claustros passou a ser simbolico, com sentido de purificagdo. O
Mosteiro de Sao Bento do Rio de Janeiro, por exemplo, possui uma fonte

no centro de seu claustro.

Fig. 300: Planta baixa do Mosteiro de S&o Bento do Rio de
Janeiro. (Fonte: ROCHA, 1991).

160 Por volta do século XI, o crescimento do nimero de mosteiros na Europa, e as
modificagGes que a Regra de Sdo Bento vinha sofrendo — diminuicdo do nimero de
horas dedicadas ao trabalho manual, por exemplo — fizeram com que alguns
monges optassem por sair de seus mosteiros de origem, para levar uma vida ainda
mais pura. Nao ha indicios de que eles tinham intengdo de fundar uma nova ordem,
apenas decidiram basear suas vidas nos ensinamentos originais de Sao Bento.
Ficaram conhecidos como cistersienses. (KINDER, 2000).

161 BRAUNFELS, Wolfgang. Op. cit.

162 Naquela época, os banhos diérios ainda eram somente para os irmdos enfermos,
conforme diz a Regra.
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Sabemos que no Mosteiro de Nossa Senhora das Gracgas, de cada lado da
Igreja do Coro, existe um claustro. Bolonha havia projetado desenhos
diferenciados de jardins e canteiros para cada um. Ambos possuiam no
centro, um lago. Hoje, o paisagismo la encontrado difere em muito da
modernidade dos sinuosos caminhos, bancos e jardineiras desenhados

pelo arquiteto. Os lagos ndo foram construidos.

Fig. 301: Planta baixa de paisagismo do Claustro Santa Cecilia. (Fonte: MNSG).

Além da ambiéncia de tranq(iilidade propicia para a oragdo, os jardins da
Ordem de Sao Bento podem ser adentrados e trazem a idéia do contato
com a natureza. Monjas e novigas podem desfrutar dos claustros do MNSG

nos horarios da manha (quando as mais idosas tomam sol) ou inicio da
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Fig. 302: Claustro Santa Cecilia (em amarelo) e
Claustro Santa Cruz (em azul). Segunda versao de
projeto. (Desenho da autora).

Fig. 303: Claustro Santa Cecilia . (Foto da autora,
maio 2003).

Fig. 304: Claustro Santa Cruz. (Foto da autora,
maio 2003).
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tarde (quando as novicas optam por passar o recreio em um deles). Para
as horas mais silenciosas, as irmas preferem o Claustro Santa Cecilia, que
€ o0 mais afastado do hall da portaria. O Claustro Santa Cruz torna-se
menos propicio a introspeccao, pois o corredor que o contorna € um
pouco mais movimentado: por ele as monjas circulam durante todo o dia,
para ir aos parlatdrios e a portaria externa. Também fica proximo da copa

e da cozinha, onde normalmente, as atividades sdo mais ruidosas, apesar

da regra maior de siléncio em todo o mosteiro.

Fig. 305: Recreio das novigas no Claustro Santa Cecilia. (Foto da autora).

Os corredores que contornam os claustros do MNSG ndo possuem
aberturas diretas para o exterior: apenas pequenas seteiras na altura de 2

m, fazem a iluminagdo natural e a ventilagdo nestes espacos. Solucao



192

semelhante a esta foi utilizada anteriormente por Francisco Bolonha na
Casa Accioly, no corredor que liga a casa a Capela Santa Maria. As
aberturas iluminam a passagem entre o sagrado e o profano e preparam
para mudanca de ambiente. Neste caso, as seteiras que se abrem para o
patio interno estdo na altura dos olhos e permitem um contato visual

direto com o exterior.

Mesmo o alegre recreio das novicas, com musica, canto e vozes a brincar
nao torna o claustro um lugar tumultuado. Pelo contrario, deixa
transbordar toda a poesia e autenticidade de um modo de ser

diferenciado, que concede tanta paz aos que se aproximam.

Chamam-nos atengdo em ambos os claustros, além do siléncio e da
serenidade neles encontrada, a leveza e o detalhe dos pilares que
sustentam o telhado ceramico. A coluna em madeira tem a forma de um
cone invertido — o didmetro aumenta suavemente em direcdo a cobertura
— e parece flutuar. Para evitar o apodrecimento da madeira, Bolonha faz
com que as colunas ndo cheguem no chdo, através do uso de um pino
metalico, detalhe construtivo que também utilizou no alojamento para os
monges do Mosteiro de Sdao Bento no Alto da Boa Vista (1984-86),
mudando a segdo do pilar para quadrada. Na residéncia que projetou para
Adolpho Bloch em Teresopolis (1966), o pilar também fica solto do chao.
O detalhe construtivo, neste caso, foi desenvolvido pelo Engenheiro Isaac

Hazan.

Fig. 306: Seteiras da circulag&o ao redor dos
claustros no Mosteiro (Foto da autora, maio 2003).
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Fig. 307: Trecho da planta da Casa Accioly em
Petrépolis, com as seteiras (em amarelo) ao longo
do corredor (em azul) que liga a capela a sala de
jantar. (Esquema sobre desenho publicado na
L'Architecture d'Aujourd'hui 42_43)

Fig. 308: Vista do muro do claustro da Casa
Accioly, com as seteiras. (Foto da autora, abril
2003).



Fig. 310 e 311: Detalhe dos pilares em Belo Horizonte e no Alto da Boa Vista (Rio de
Janeiro). (Foto 310 da autora, maio 2003. Imagem 311: NPD/FAU/UFRJ).

Bolonha nos conta que depois de ter visto os pilares de eucalipto da
galeria da Casa Accioly apodrecerem pelo contato com o solo, aprendeu

que deveria suspender a estrutura, para impedir a umidade.

Descobrimos nos arquivos do MNSG um conjunto de desenhos
denominado “Telhado”, contendo as plantas os blocos 1 e 2, e o

detalhamento dos pilares dos dois claustros, com datas de margo, agosto

Fig. 309: Detalhe dos pilares em madeira da Casa e setembro de 1952 respectivamente. A planta referente ao telhado do
Adolpho Bloch (Teresdpolis). (Fonte: Revista
Manchete - Especial Trinta Anos - Bloch Bloco 4 tinha data de 1958.

Editores).



Fig. 312: Trecho da planta de detalhamento do telhado e colunas dos claustros. (Fonte:
Arquivo MNSG).

O desenho do telhado dos claustros continha duas observacdes, sendo
uma sobre as colunas que se afinam em direcdo ao chdao — “Montantes
redondos com 30 cm afinando para o piso acabando com 15 e afastados
do chdo 5 cm. O apoio desses montantes em tubo de ferro, chumbado em
concreto” — e outra sobre especificacdao das telhas e os acabamentos do
madeiramento do telhado, piso e paredes do claustro — “As telhas serdo
Sdo Caetano tipo especial (mais moderno, para dar menor inclinacao no
telhado). As ripas pintadas de branco. O resto do madeiramento
envernizado na cor da madeira. Madeira a ser usada de preferéncia

Sucupira. Paredes do claustro branco sem rodapé. Piso granito.”

Fig. 313: As manchas do tempo no desenho de
Francisco Bolonha para o MNSG. (Fonte: Arquivo
MNSG).



Fig. 314: Localizago dos cemitérios ao redor dos
jardins dos claustros. (Desenho da autora).
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Fig. 315: Cemitério atual, ao lado da Igreja no
Claustro Santa Cecilia. (Desenho da autora).

Figura 316: Sala do Capitulo, Abadia de Santa
Maria. (Foto da autora, dezembro 2003).
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Nao é apenas nos desenhos do projeto de arquitetura do MNSG que as
marcas do tempo ficam registradas. Um costume da vida religiosa desde
ha muito preservado, é aquele de enterrar os mortos no proprio mosteiro.

Isto pode ocorrer dentro da igreja, nos claustros ou na sala capitular.

Francisco Bolonha havia projetado inicialmente para o MNSG, cemitérios
em ambos os claustros, que ocupariam toda a galeria de circulacao ao
redor do jardim. Entretanto, a comunidade optou por fazer somente um, e
hoje, apenas o subsolo da circulacao coberta ao lado da Igreja no Claustro
Santa Cruz, aloja os trés andares de tumulos previstos. Na Abadia de
Santa Maria (SP), por exemplo, o cemitério contorna a Sala Capitular, que

€ proxima ao claustro.
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Fig. 317: Corte transversal pelo Claustro Santa Cecilia, mostrando os trés andares de
tumulos. (Fonte: Arquivo MNSG)




Fig. 318: Timulos do MNSG. (Foto da autora, maio 2003).

A presenca dos timulos no Claustro Santa Cecilia faz a nocao de tempo
estar impregnada em seu espago, e por mais paradoxal que isto possa

parecer, traz a idéia do transitorio e do eterno.

Os longos 50 anos que o mosteiro levou para ser construido ficam
impressos em suas fachadas. No interior dos claustros, porque seus 4
lados sdo vistos simultaneamente, o fato nos chama atencdo. O capricho
que existiu no detalhamento das colunas de ambos os claustros, talvez
tenha sido impedido de florescer nestas fachadas, dada a quantidade de
modificagdes que interromperam a continuidade entre os planos ou a falta
de recursos financeiros que acabou acarretando diferentes tratamentos

para as superficies.



Fig. 321 e 322: Claustro Santa Cruz (fotos da autora).

A delicadeza e o cuidado que Francisco Bolonha dedicou as colunas dos
claustros podem também ser encontrados no mobilidrio que desenhou por
iniciativa propria para todo o mosteiro, conforme veremos na proxima
parte deste capitulo. Desenhos datados da primeira fase do projeto (1952)
mostram mais uma vez como Bolonha se entregou ao desenvolvimento de
um trabalho, mesmo sabendo que este ndo |he traria retorno financeiro,

mas satisfacdo pessoal e aprendizado.
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DESENHO DE MOBILIARIO

Apesar do preceito maior da simplicidade na Ordem Beneditina,
observamos em um dos capitulos da Santa Regra a possibilidade de se
conferir esforgos na direcdo da qualidade formal dos espagos, mobiliario e
objetos dentro de um mosteiro. Entretanto, nada de ostensivo ou

desnecessario deve ser planejado.

Francisco Bolonha trilhou, desde o inicio da carreira, um caminho similar
ao de alguns arquitetos que consideravam o desenho dos modveis como
parte integrante da concepcdo espacial moderna. Para varios dos projetos
que construiu, elaborou também o detalhamento do mobiliario.
Observamos no arquiteto, a preocupacao com o planejamento de espacgos
e ambientagOes que estivessem de acordo com seus ideais de arquitetura.
De nada adiantaria projetar espacos amplos, ventilados e transparentes se
os mdveis permanecessem pesados, escuros ou ornamentados como no

periodo anterior.

No acervo do Instituto Francisca de Souza Peixoto e no Nucleo de
Pesquisa e Documentacdo da UFRJ, encontramos inUmeras pranchas
contendo desenho de moveis feitos pelo arquiteto, desde estudos e

croquis, até o detalhamento em escalas de 1/10 e 1/20.

“CAPITULO 31 - Como deve set o
Celeireiro do mosteiro

(19 Veja todos os objetos do mosteiro e demais
utensilios como vasos sagrados do altar. [11]
Nada negligencie. (...)”



Fig. 324, ao lado: Todos os mdveis desenhados
tinham a especificagdo de cores. Os estofamentos
ainda variavam nas cores amarelo, azul marinho e
verde. O tampo da mesa de jantar seria pintado de
vermelho e as cadeiras seriam todas de cores
variadas. A mesa de centro teria o tampo de vidro
pintado de azul claro. O tampo do “sofd-mesa” -
desenho no canto inferior esquerdo da figura
anterior - seria pintado de verde, com o
estofamento em amarelo. (Desenho da autora
sobre imagem do Instituto Francisca de Souza
Peixoto).

Fig. 323: “Estudo de Mdveis para a Casa José de Castro em Cataguases — Minas Gerais”,
datado de Fevereiro de 1949. Prancha encontrada no acervo do Instituto Francisca de
Souza Peixoto. Assinalado o detalhe ampliado a seguir, com as especificagdes de cores a
serem utilizadas. (Fonte: Instituto Francisca de Souza Peixoto).

Para a Casa José de Castro (Cataguases, 1949) por exemplo, Francisco
Bologna idealizou mdveis em madeira clara e estofados coloridos,
conforme especificado no detalhe a seguir, retirado da prancha de Estudos

(figura 323).
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No inicio da década de 1950, quando ja se encontrava iniciada a obra do
Mosteiro, Bolonha também desenvolvia o mobilidrio para seus espacos:
varios tipos de bancos, mesas, cadeiras, camas e estantes foram
detalhados pelo arquiteto. Por iniciativa prdpria, projeta para o
cinqientenario de fundagdo da comunidade (que aconteceu em 1999),
todo o mobilidrio do altar da Igreja e os singelos bancos de dois lugares

para os fiéis. Os documentos guardados pela Ir. Hildegardis comprovam o

interesse e a pratica de Bolonha pelo desenho total do projeto.

Fig. 325: Banco de espera: desenhos em 1/5 e 1/10
) y ) ) na prancha “Detalhes da cama e mesa das celas,
O projeto para os ja mencionados bancos de espera do Hall da Portaria, banco de espera e mesa do saldo do noviciado”.
(Fonte: MNSG)

data de 1952. O afinamento dos suportes, comum a voga “pé-de-palito”, é

levado da escala do mobiliario para a sustentagdo do telhado dos

claustros: as colunas conicas.

Fig. 327: Banco de espera, vista lateral desenhada em 1/10 na prancha “Detalhes da cama e mesa das celas, banco de espera e mesa do saldo do
noviciado”. (Fonte: MNSG).
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Fig. 328: Mesa da Biblioteca. Sem escala.
(Desenho da autora).

Fig. 330: Cadeira da Biblioteca. Sem escala.
(Fonte: MNSG).
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Para a Biblioteca do MNSG, Bolonha desenhou as estantes, mesas e
cadeiras. Tanto as mesas, quanto as cadeiras tém os pés tipo palito,

similares aos bancos de espera da portaria.

Fig. 329: Mesa e Cadeira da Biblioteca. (Foto da autora, novembro 2003).

E importante mencionar entretanto, que, do mdvel projetado para o
construido, algumas modificacdes aconteceram. As cadeiras executadas
sao mais simples do que as projetadas. Analisando os desenhos
encontrados, verificamos que Francisco Bolonha havia projetado os quatro
pés tipo palito, separados do encosto, encaixe seguramente mais
sofisticado e de melhor resultado plastico do que aquele executado. Em
relacdo aos pés das mesas da biblioteca, verificamos também que diferem

um pouco em relagdo ao angulo de abertura pretendido pelo arquiteto.

Para as celas, Bolonha também desenhou mesas, cadeiras e as camas. A
prancha contendo os detalhes é de fevereiro de 1953. Nela, também se
encontra o projeto para as chamadas “Estalas” (ou “Estadelas”) — os

bancos para a Igreja do Coro. Estas, entretanto, ndo foram executadas.
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As hoje existentes foram doadas pelo Mosteiro da cidade de Divindpolis, e

reformadas para atender as necessidades das monjas.
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Fig. 331: Detalhe das Estalas elaborado por Francisco Bolonha e ndo executado. (Fonte:
MNSG).
Em relacdo aos bancos para a Igreja dos Fiéis, Ir. Hildegardis nos conta

que a pouca altura dos encostos partiu da intencao de Bolonha de ndo
obstruir a visao da pedra do altar com os tradicionais assentos continuos e
com genuflexdrio. Combinados com a presenca das colunas e a altura do
pé-direito, ocasionam uma espacialidade singular para a Igreja: homem se
sente pequeno em seu espago, na admiragdo do vazio ao seu redor.
Observamos um cuidado e um envolvimento com a obra que nos
demonstram estar o edificio impregnado das experiéncias pessoais e das
emog0es de seu criador, além de uma preocupagao constante em valorizar
certos aspectos simbdlicos importantes para a vida religiosa. Todos os
lugares do mosteiro sdo considerados dignos e perfeitos, e a todas as
atividades é conferido um sentido superior. Reflete-se nos espagos um

significado sagrado.

Fig. 332: Banco da Igreja dos Fiéis. (Foto da autora,
maio 2003).

Fig. 333: Verticalidade das colunas que acentua a
diferenca da proporgdo entre 0 espago vazio e 0
lugar do homem. (Foto da autora, maio 2003).

Fig. 334: Bancos ocupados durante a missa. (Foto
da autora, novembro 2003).



Fig. 335: Vista posterior do banco dos fiéis.

Fig. 336: Banco do Altar. (Fotos da autora,
novembro 2003)
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Fig. 337: Detalhe do Assento do Banco — [original desenhado em] Escala 1/1. (Fonte:

MNSG).
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Fig. 338: Banco para o Altar — [original desenhado em] Escala 1/10 — Elevagéo. Lateral.

(Fonte: MNSG)
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Fig. 339: Banco para o Altar — [original desenhado em] Escala 1/10. (Fonte: MNSG)
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Ir. Hildegardis nos conta que inimeras foram as vezes em que as monjas
receberam visitas de padres ou representantes de outras igrejas e
pardquias, interessados em copiar o desenho destes bancos. Na Sacristia
da Igreja de Sao Francisco de Assis na Pampulha, por exemplo,
encontramos varios bancos executados no final dos anos 1990 e similares
aos do MNSG, entretanto com algumas alteragcbes em relagdo ao desenho
original, que descaracterizam por completo as intengGes primeiras de

Francisco Bolonha.!6?

g
Fig. 341: Interior da Igreja de Sao Francisco de Assis (Pampulha), com os
bancos tradicionais. (Foto da autora, novembro 2003).

163 vale ressaltar que a copia do desenho dos bancos, segundo os depoimentos
obtidos na segunda visita a0 MNSG, aconteceu em varias igrejas, e ndo somente na
Igreja de S&o Francisco de Assis, na Pampulha. Nao estamos insinuando com isto
que o autor do projeto tenha sido responsavel pela cdpia e/ou modificagdo do
desenho original de Bolonha, mesmo porque, o projeto de Oscar Niemeyer data de
1943, e os bancos originais da Igreja, apesar de possuirem um desenho moderno,
sdo continuos e com genuflexorio.

Fig. 340: Banco do Altar. (Foto da autora, novembro
2003).

Fig. 342: Banco encontrado na Igreja da Pampulha,
com alteragdo do desenho original de Francisco
Bolonha. (Foto da autora, novembro 2003).
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Faz-se necessario, no momento, relembrar ao leitor nossas indagacoes
iniciais, motivos deste trabalho: que procedimentos do arquiteto fazem
com que a obra seja capaz de expressar seu pensamento e se tornar foco
gerador e receptor de sentido; e quais as causas responsaveis pela
validade e pela pertinéncia de uma obra. O desenvolvimento da pesquisa
veio nos indicar que tais perguntas podem ter uma resposta comum, ja
gque uma obra de arquitetura pode ser considerada valida e pertinente
justamente devido aos procedimentos adotados pelo arquiteto. Um dos
procedimentos de Francisco Bolonha chamou-nos atengdo nesta obra do
mosteiro: o empenho por compreender e respeitar o0 modo de vida da

comunidade para quem trabalhou.

Iniciaremos a Ultima parte deste trabalho com reflexdes especificas sobre
0 Mosteiro de Nossa Senhora das Gragas, para em seguida, atermo-nos as
consideracOes avaliadas como mais importantes para a compreensao da
obra de Bolonha e de sua modernidade, de acordo com nossa proposta

metodoldgica.
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REFLEXOES ACERCA DE UMA
MODERNIDADE SINGULAR

Ao longo desta dissertagcdo, tanto no primeiro capitulo, quanto no
segundo, pontuamos algumas considera¢des sobre a obra de Bolonha e
seu modo de projetar. Abordamos sua obra por diversos pontos de vista:
o olhar da critica; do proprio arquiteto; de pessoas com quem trabalhou;
dos moradores e usuarios dos espacos analisados; as obras visitadas e o0s

acervos consultados; nossa propria experiéncia de tudo isto.

Francisco Bolonha nos conta que o Mosteiro de Nossa Senhora das Gracas
é a obra pela qual tem mais carinho. Prolongou-se por quase todo o
tempo de sua carreira e, apesar de parada durante anos seguidos por
falta de recursos, ocupou um lugar especial em sua vida profissional. Ao
mesmo tempo em que foi fonte de referéncia para outros de seus
projetos, nela também aprimorou solugdes utilizadas anteriormente. Por
conta de sua longevidade — 1949-1999 — adquiriu uma feicdo hibrida.
Incorporou a mudanca das necessidades das beneditinas, proveniente da
modernizagdo dos costumes e do decréscimo no nimero de membros da
comunidade, bem como as interferéncias determinadas pelas Abadessas.
Algumas destas interferéncias, como a quebra da modulacdo das
aberturas na fachada frontal, ou da localizacdo de alvenarias, foram
motivo de um momentaneo desagrado por parte arquiteto, que firme em
suas convicgdes, tentava ser fiel a seu projeto. Nas palavras de Madre

Inés,
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Ele era muito cioso do que projetava, explicava o porqué de tudo.
Certas coisas ele ndo cedia, certos pontos. Por exemplo, na
adaptacdo da planta antiga — o bloco da enfermaria seria diferente
do que hoje esta construido. Por vontade da comunidade, o Bloco 5
teria apenas um pavimento. Mas ele quis que tudo fosse uma coisa
s6, que o bloco tivesse unidade no todo. Ele ndo queria que as
pessoas percebessem por fora que ali funcionava uma enfermaria,
e achava que esta parte da edificacdo deveria ser como o restante
ja construido. Também ndo cedeu em relacdo a localizagdo da
Igreja centralizada e aos dois claustros fechados. Nao quis deixar o
segundo claustro aberto: com a auséncia do Bloco 6, ele fez
questdo de colocar um muro que fechasse o claustro. Cedeu quanto
ao Bloco 6 nédo ser construido, mas quis manter a unidade externa

no Bloco 5.1%*

Bolonha encaminhou-se cada vez mais para uma extrema racionalizacio
do fazer arquitetdnico, traduzido pela acentuacdo de sua preocupacdo
com a verdade construtiva e pela vontade de manter-se sempre dentro de
sua linha de pensamento, que segundo suas préprias palavras, foi a de
fazer somente o necessario, nada além disto. Nunca se esqueceu da
opinido de Jorge Moreira quanto ao compromisso da arquitetura em estar

ligada de forma indissoltvel a problemas de ordem social e econémica.®®

No mosteiro, este comportamento se evidencia pela licenciosidade das
modificacBes admitidas. Fica claro que, dos principios colocados por Le
Corbusier, sobressai o da ordem e mais ainda, o da ordem do que é

preciso. Arquitetura é, para ele, cada vez menos "coisa de plastica” ® e

184 Entrevista concedida a autora por Madre Inés em novembro de 2003.

165 Cf. pagina 51, desta dissertagéo.

166 | E CORBUSIER. Por uma Arquitetura. S&o Paulo: Editora Perspectiva, 1973,
p. 103.
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mais a "ordenac&o e a hierarquia dos fins" **’, fins esses que sédo também
éticos e ndo apenas funcionais. Tao mais éticos do que funcionais, que a
precariedade dos recursos e a necessidade do programa comandaram o
resultado da obra. De certa maneira, a consciéncia das razées se incumbia
de dotar um valor estético e simbolico ao edificio, mesmo apesar das

contradi¢es formais e conceituais que dai decorressem.

Vimos que se as exigéncias da clausura tornaram-se menos rigidas para
com a comunidade ao longo do tempo com a retirada das grades dos
parlatérios e da Igreja do Coro, 0 mesmo ndo pode ser dito em relagdo ao
invélucro da edificacdo. Muitas modificagdes ocorridas durante a
construcdo ocasionaram um edificio muito mais fechado do que aquele
imaginado por Bolonha. Na fachada frontal (nordeste), podemos citar a
remocdo dos quebra-s6is e em seguida, das trelicas da galeria-corredor, a
reducdo das superficies com fechamento em combog6 e a diminuicdo do
tamanho dos vdos das esquadrias do segundo pavimento. Na fachada
posterior (sudoeste), a transparéncia da primeira versdo de projeto
alcancada pela utilizagdo de amplas esquadrias é atenuada com a

colocagdo das venezianas no primeiro pavimento, e quase desaparece

com a opcdo pelas janelas de abrir no pavimento das celas.

Acreditamos que a modernidade de Francisco Bolonha esteja no fato dele
procurar resolver da melhor forma possivel o problema posto, a partir de
suas condicionantes e dentro de sua ldgica de raciocinio. No caso das

esquadrias do MNSG, temos que as celas precisavam estar ventiladas e

187 |bid., p 123.
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escurecidas mesmo durante o dia, visto que as monjas tém um horario
diurno de descanso. O vao, na realidade, ndo necessitava ser muito maior
do que o definido na segunda versdo de projeto. A esquadria — tradicional
e existente no mercado — ndo demandaria do arquiteto um detalhamento
especial e nem dos carpinteiros, esfor¢os de execucdo: foi a resposta mais
adequada ao conforto das monjas e ao precario orcamento de que

dispunham. Arquitetura funcional(ista), em Bolonha, é aquela que

funciona.

Vimos que em relagdo ao tratamento dado as superficies nas fachadas
nordeste e sudeste dos blocos longitudinais, hoje 0 que se apresenta é
uma distin¢do. Isto ndo se nota imediatamente, ja que a implantacdo do
edificio e seu fechamento devido as exigéncias da clausura restringem a
visdo do conjunto. Tal distin¢gdo, contudo, foi fruto de uma oportunidade
surgida durante a obra: a empresa fabricante de material ceramico
autorizou grande reducdo nos custos com o revestimento.'®® De acordo
com a segunda versdo de projeto, o material a ser utilizado na fachada
frontal seria diferente do adotado: azulejos azuis e brancos comporiam na
Igreja, um painel axadrezado. As fachadas laterais teriam 0 mesmo
tratamento, em uma superficie menor, a fim de fazer a transicdo para a
fachada posterior, que ndo receberia este tipo de revestimento. Conforme

apontou MACEDO, Bolonha procurou inserir os painéis em lugares

18 segundo informacBes verbais de Ir. Hildegardes, Madre Inés com seu
dinamismo, conseguiu muitos beneficios para a obra do MNSG. Afirmou que o
desconto recebido foi muito grande, e que existe a possibilidade do material — a
lito-cerdmica — ter sido doado pelo fabricante. Quanto a isto, ndo nos foi possivel
precisar.
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publicos, ou préximo ao passeio das edificagdes, para que a coletividade

pudesse aprecia-los.

Ja em relacdo a composicdo, a diferenciagdo entre os dois blocos
longitudinais (nordeste e sudoeste) colocada desde o primeiro projeto é
particularmente relevante. A volumetria encontrada na fachada frontal —
os diferentes prismas — se justifica pelo desejo do arquiteto em evidenciar
a funcdo como matriz formal. Mais do que isto, por querer privilegiar a
funcdo mais importante na escala hierarquica da edificagcdo: a Igreja. Mas
0 proprio arquiteto reconhece a diferenca da composi¢cdo quando comenta
hoje que néo lhe agrada tanto a fachada da frente quanto a de tras, por
ser ela “atormentada”, enquanto a anterior € “serena”. Quanto a esta
observacdo, é preciso apontar alguns aspectos. A fachada frontal com
seus diversos volumes justapostos, vai lembrar os projetos de Bolonha de
sua primeira fase. Ja a fachada posterior, mesmo tendo sido idealizada
juntamente com a frontal (1949), ir4 se identificar bem mais com a
arquitetura que passou a acreditar como certa: aquela que pode ser
resolvida em um Unico volume, independente das diferentes fungdes que
venha a abrigar. A auséncia de dinamismo da fachada, entendida por ele
como uma qualidade (a “serenidade”), talvez seja representativa da
maneira como passou a compreender a arquitetura. Sua fase mais madura
reforca a questdo do necessario e a0 mesmo tempo recusa 0s arroubos
plasticos e a riqueza compositiva que um jogo de diferentes volumes pode

permitir.
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Verificamos que a estratégia espacial do mosteiro é tributaria de uma
arquitetura religiosa de antiga tradigdo. A configuracdo planimétrica
remete, por exemplo, ao Seminario de Belém da Cachoeira, a Residéncia e
Igreja de N. S. de Reritiba ou ao Colégio da Bahia, entre tantos outros
edificios conventuais, dada a permanéncia do programa de vida religioso.
Como nestes, os volumes da fachada se alinham e se uniformizam para

obter um resultado unitéario, expressivo da filosofia monastica.

A separacdo classica do edificio em relacdo ao plano do chéo vai acontecer
na fachada principal, ndo através do pilotis corbusieriano, mas sim pelo
embasamento de pedra que distingue a horizontalidade do bloco
longitudinal e o assenta firmemente ao solo. O pilotis comparece de forma
discreta na fachada frontal, como solugéo alternativa para o problema da
topografia do terreno. Ja no caso da fachada posterior, Bolonha havia
projetado para as extremidades do volume longilineo nas duas primeiras
versBes (Blocos 1 e 5), aquilo que denominou de “varanda” (ver figuras
223 e 225). Uma area aberta, proxima aos jardins, sob pilotis, para recreio
das monjas. Entretanto, a colocacdo de esquadrias fecha o espaco
continuo e fluido que existiria nestas duas areas, e com isto, ndo é de
todo perceptivel que as extremidades do edificio encontram-se

efetivamente levantadas do solo.

Bolonha determina o uso de telhados com beirais desde a primeira versédo
de projeto, no segundo pavimento (ver figura 89). Na segunda versao,

acentua sua utilizacdo pela unificacdo das coberturas de todos os
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Fig. 343: Planta do Colégio da Bahia. (Fonte:
OLIVEIRA, 1988.)

Fig. 344: Igreja de N. S. de Reritiba. (Fonte:
OLIVEIRA, 1988.)
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pavimentos. Sdo razdes de ordem pratica: o arquiteto é da opinido que os

beirais protegem a fachada.

Quanto a modulagdo, importante procedimento a reger a racionalidade
dos projetos, tanto em relacdo a estrutura quanto a proporcionalidade da
composicdo, ressaltamos que no projeto do Mosteiro, apesar da utilizagdo
de uma estrutura modulada, cada um dos blocos possui sua malha de
modulacdo independente. A malha existente no bloco posterior
longitudinal se desfaz em direcdo aos blocos transversais, € ndo existe
neste caso, a rigidez que é encontrada por exemplo, nos projetos de
Bolonha para as escolas ou para a Companhia Brasileira de
Telecomunicag¢Bes. Os blocos longitudinais do Mosteiro (frontal e
posterior) ndo possuem a mesma largura e isto faz a medida entre os
eixos horizontais ser variavel. A maior rigidez da modulagédo é encontrada
entre os eixos verticais, que definem a localizacdo das celas.®® No bloco
frontal, a localizagdo da estrutura dependera da necessidade de mais ou
menos espago nos ambientes da portaria, sacristias, capela, igreja e atrio.
Podemos dizer que a aplicacdo da coordenacdo modular neste projeto

acontece, mas de uma forma segmentada.

Um aspecto importante a ser apontado em relacdo ao sistema estrutural
no interior do edificio & que Bolonha preferencialmente acomoda os pilares
nas alvenarias. Apesar da estrutura ser efetivamente independente, o
arquiteto ndo faz questdo de deixa-la aparente. Quanto a esta opgdo, uma

observacdo escrita por ele a mdo em uma das pranchas do Bloco 5

160 A medida utilizada entre os eixos verticais no bloco posterior é de 2,95 m,
variando para 3,025 m quando das juntas de dilatacao
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(desenho de junho de 1992) diz: “Todos os pilares terdo a se¢do no
méaximo de 0,20 x 0,20 para ficarem embutidos nas paredes de 0,25.” As
Unicas excegdes serdo os dois pilares soltos no hall de circulagéo vertical
no primeiro pavimento (ver figura 154) e as seis colunas da Igreja dos
Fiéis. Mas estas ultimas, como sabemos, ndo foram uma decisdo tomada

pelo arquiteto.

Refletindo ainda sobre o sistema estrutural: tomemos novamente o bloco
posterior do mosteiro. Uma linha de pilares de secéo circular acompanha
toda a extensdo da fachada em um ritmo regular. Atras desta linha
encontram-se as esquadrias, 0 que acaba por destacar os pilares, que se
mostram livres no térreo e afastados da linha de fachada do pavimento
superior. Este recuo, conforme apontamos anteriormente, foi um recurso
muito utilizado por Jorge Moreira em seus projetos. De acordo com as
observacdes de JARDIM sobre um aspecto da arquitetura de Jorge
Moreira, “as linhas de pilares externos [do pavimento térreo] eram
desviadas para a fachada [nos pavimentos superiores] (...)".1"° Apesar da
semelhanca visual que ocorre na fachada dos pavimentos superiores do
mosteiro com alguns projetos de Moreira temos que os pilares externos
ndo sdo desviados para a linha de fachada, e portanto, nos mostram que
existe aqui uma diferenga de principios projetuais entre os dois arquitetos
(ver figura 211). As linhas verticais que se salientam do plano da alvenaria

nos ddo a impressdo de serem a marcacdo da estrutura do edificio,

170 JARDIM, Paulo. Por uma “Nova Arquitetura” no Brasil: Jorge Machado
Moreira (1904-1992). 2001. Dissertacdo. (Mestrado em Arquitetura) — Programa
de Pés Graduagdo em Arquitetura, Faculdade de Arquitetura e Urbanismo,
Universidade Federal do Rio de Janeiro, p. 172.
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entretanto, os pilares do térreo permanecem no mesmo lugar até o
pavimento das celas, segundo os desenhos de Francisco Bolonha para o
Bloco 5 (datados de junho de 1992), ndo havendo desvio da estrutura
para a fachada, como no caso de Jorge Moreira. Segundo JARDIM, este
aspecto (desvio da estrutura) estaria “traindo” seriamente o principio da

planta livre na arquitetura de Jorge Moreira.™*

No interior do edificio Bolonha evidencia um tratamento diferenciado para
a Igreja e para os Claustros. Preocupagbes com o estimulo do sentimento
religioso acarretaram a valorizacdo destes espacos. O desejo de direcionar
a atencao dos fiéis para o altar, fez com que ndo existisse no interior da
Igreja, nada que pudesse com ele competir. Apesar de toda a nudez e
simplicidade que caracteriza o presbitério, a sobriedade ali encontrada
desperta por certo a emogdo dos que dele se aproximam. O cuidado com
a luminosidade, as diferentes cores e fachos que se desenham nas
paredes e no piso, que se metamorfoseiam durante as estacdes do ano,
contribuem bastante para acentuar o sentido do sagrado do lugar. Os
bancos com baixos encostos, propositadamente elaborados para néo
obstruirem a visdo do altar, aumentam ainda mais o pé-direito da Igreja,
dando a ela uma espacialidade particular. Bolonha desenhou
cuidadosamente as colunas de sustentagdo do telhado nos dois claustros.
O pino metalico, resultado de uma preocupacdo funcional, faz as colunas
flutuarem e por isto chamam atencdo de todos os que tém a oportunidade
de vé-las. Vemos que Bolonha procura destacar com elementos

arquitetdnicos, a importancia destes lugares dentro do mosteiro.

1 |bid., p. 191.
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Esta obra nos permite refletir criticamente sobre as escolhas do arquiteto
e seu posicionamento frente as teorias que Ihe serviram de referéncia e,
se acompanhada pelo exame de suas demais obras — como procuramos
fazer ao longo da pesquisa — nos mostra também o quanto se constitui em

sofisticada arquitetura devido ao cruzamento de citacBes que explicita.

Por outro lado, pela peculiaridade da situacdo do projeto, consente
perceber as transformacdes ocorridas com o passar do tempo e as
idiossincrasias préprias de uma obra longa, cujas decisdes nem sempre

foram tomadas por seu autor.

Bolonha abriu mao da concepcéo original deste projeto. Se este fato pode
demonstrar um certo acomodamento frente as exigéncias da Ordem, face
as necessidades da clausura ou a falta de recursos financeiros, é preciso
reconhecer que sua atitude foi a de um estrategista: cedeu inimeras
vezes, para levar o projeto adiante, mesmo que isto o tenha contrariado,
aborrecido e até mesmo maculado suas convicgdes de arquiteto. Tributou

ao mosteiro, 50 anos de sua vida profissional.

A obra do mosteiro podera ter outras interpretagbes. A que nos
apresentamos pode inclusive ndo ser aquela do proprio arquiteto. De
certo, Bolonha procurou em toda a carreira fazer uma arquitetura livre de
transcendéncias, como ja nos apontou FRANCO, e como nos repetiu o

arquiteto em entrevista:
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O cliente chega pra mim e diz o que quer, eu sento na prancheta,
faco e pronto. Ndo tenho nada dessas coisas transcendentais. SO

pé na terra.'"

Mesmo assim, é preciso lembrar que as coisas construidas adquirem um
significado préprio a partir do momento em que passam a ser habitadas,
que pode ir além daquele pretendido pelo arquiteto. Acreditamos que
usuarios, publico e critica re-interpretam inimeras vezes e de modos
diferentes, as intencGes e significagdes atribuidas pelo arquiteto ao projeto

no momento da concepgao.

Cremos ser o Mosteiro de Nossa Senhora das Gragas representativo da
ligacdo entre um habitante e seu lugar, tanto quanto da unidade de
pensamento que existe entre um autor e sua obra. Ndo podemos escapar
deste homem/arquiteto, pois sua maneira de ser estd impressa em suas
obras. Segundo VALERY, “existimos, movemo-nos, vivemos [sempre] na
obra de um homem” e por isso respiramos de algum modo a sua vontade

e suas preferéncias.'”

Ao encontramo-nos na obra de um homem — como estas monjas se
encontram no MNSG - inteiramente banhados, nela vivendo e a ela
pertencendo, parece-nos que 0 espago primitivo é substituido por outro, e
que o tempo nos envolve de todos os lados.}™ Parece-nos que vivemos o
que ali ja foi vivido. Para VALERY, é a “plenitude cambiante” de Eupalinos,

em que o edificio é incessantemente renovado e reconstruido em si

172 BOLONHA, Francisco. Depoimento [jan. 2003b]. Entrevistador: Marcia Poppe.
Rio de Janeiro. 3 fitas cassete (180 min.)

173 VALERY, Paul. Eupalinos ou O Arquiteto. Rio de Janeiro: Editora 34, 1999, p.
73.

174 |bid., p. 75.
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mesmo. Para as monjas beneditinas, é o sentido pleno de viver em um

ambiente cujo significado € o de renovagdo do sagrado em cada ato,

tempo e lugar.

UMA DETERMINADA VISAO DE MUNDO,
UM MoODO SAGRADO DE HABITAR

To visit an (...) abbey is to make a voyage of
discovery, but not necessarily a physical voyage. It
may be an inward voyage, where one discovers a

part of one’s own being, an inner experience from

which one seldom returns unaltered.”®

Uma vida repleta de propésitos definidos. Um lugar, ou um estado, em
que o siléncio ndo é um vazio, mas uma qualidade fundamental para que
a vida regida pelos ideais de S&o Bento se desenrole a contento dentro de
um mosteiro. Harmonia e equilibrio sdo parte da matéria que nutre o dia a
dia. Uma atmosfera que magnetiza se encontra, de algum modo,

resguardada em seus espacos.

Véem um mundo que ninguém vé. Para que consigam ver este mundo, é
preciso que se escondam, que também nao sejam vistas. Levam uma vida
tao cheia de espiritualidade, que conseguem transformar um edificio ainda

em o0sso, de alvenarias asperas e piso de cimento empoeirado em um

175 KINDER, Terryl N. Architecture of Silence — Cistercian Abbeys of France.
New York: Harry N. Abrams, Inc, 2000, p. 9. Traducdo da autora: “Visitar um
mosteiro é fazer uma viagem de descoberta, mas ndo necessariamente uma viagem
fisica. Pode ser uma viagem interior, em que se descobre uma parte do proprio ser,
uma experiéncia de interiorizacdo da qual raramente se retorna inalterado”.
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lugar que pode lhes proporcionar paz suficiente e a conta certa da

estabilidade que precisam para seguir em frente.

A construcdo do mosteiro foi tanto um ato fisico, quanto espiritual. Foi um
objetivo de vida. As paredes que subiam foram objeto de contemplagéo e
admiracdo, pelo qual davam gracas todos os dias. Faziam questdo de
participar ativamente deste acontecimento, do qual até hoje se lembram
com satisfagdo. Limparam os “tijolinhos” um a um, depois de ja
assentados nas paredes. Auxiliaram na pintura do teto da igreja,
suspensas nos andaimes oscilantes, seguras de que as dificuldades pelas
quais passavam, longe de colocarem em risco todo um modo de vida,
contribuiam ainda mais para a aumentar a forga de vontade e a
perseveranca de ndo abandonar a caminhada. Retomando (e
confirmando) o que nos diz HEIDEGGER sobre construir e habitar,
verificamos que o mosteiro foi mesmo construido a medida que foi

habitado e edificado.

As monjas cuidavam na verdade, da prépria casa. Independentemente da
maneira pela qual se opta por viver, existe prazer em cuidar bem do lugar
onde se mora. Nao importa se 0 que existe nas paredes € uma obra de
Cézanne, uma aquarela feita por n6s mesmos, ou simples pedacinhos de
ceramica que ajudamos a limpar. Ndo importa se a cadeira onde sentamos
para ler foi desenhada por Le Corbusier, por Mies ou por Bolonha, ou se
foi fabricada com os restos das ferragens e dos estribos da estrutura do
edificio que sobraram e seriam inutilizados (ver figura 225, p. 159). Talvez

tenham sido feitas todas pelas mesmas duas méos. Uma de cada vez. Nao
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ha como deixar de admira-las ou compreender o valor que se encontra
nas circunstancias em que foram produzidas. Impossivel é ndo apreender
a carga simbdlica que possui o lugar. Tudo ali tem uma histéria. Cada
canto, o seu sentido. Particularmente, o sentido do sagrado se mostra
muito claramente nos depoimentos coletados quando da pesquisa de
campo. Alguns deles demonstram também o quéo inspiradora é a relagao

das monjas com seu espaco de habitar:

Que dizer de ti, que emanas raios de sacralidade aos quatro cantos
gue te cercam?

A tua propria existéncia diz tudo: PARA A GLORIA DE DEUS.
Separado do mundo, abragas o mundo com a tua oragao.

Quem te busca, busca o eterno.

Es um pedaco do céu, quando a melodia gregoriana se eleva no
Louvor cotidiano do Criador do Universo.

Es o lirio dos campos, és belo, és grandioso em tuas dimensdes.
Como definir-te, se és sinal da presenga de Deus?

Simplesmente afirmo, como o salmo 25, 8:

SENHOR, EU AMO A CASA ONDE HABITAIS E O LUGAR EM QUE
RESIDE A VOSSA GLORIA!

Ir. Isabel (Noviga), sobre o Mosteiro de Nossa Senhora das Gracas

Claro esta agora, que o sentido ndo estd nas coisas, mas entre elas.!™®
O que sdo 5 sinos no alto de uma torre de concreto? Apenas 5 sinos no
alto de uma torre de concreto, se ndo levarmos em consideracdo 0s
esfor¢os para que eles fossem suspensos, para que tocassem depois de

terem permanecido em siléncio durante mais de 20 anos, ou ainda, se ndo

6 MERLEAU-PONTY, Maurice. O Visivel e o Invisivel. Sdo Paulo: Perspectiva,
2000.
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formos capazes de perceber a diferenca de tom nas suas badaladas, que
elas representam sentimentos de alegria e louvor em dias de festa, ou dor
em dias de perda. Foi apenas a partir de 1983, quando puderam ser
tocados pela primeira vez, que o sentido do sagrado daquele morro péde

transbordar em direcéo a vizinhanga e tornar o mosteiro mais presente.

Vimos que Francisco Bolonha compreendeu toda a sacralizacdo do lugar
feita pelas monjas. Talvez ndo tenha sido dificil para o arquiteto imbuir-se
do mesmo entusiasmo e empreender 0s seus esforcos na mesma diregéo
que a comunidade. Ele traz a simplicidade desejada para a Ordem
Beneditina. Muito da beleza que existe no Mosteiro, da aura de
religiosidade, serenidade e profundidade que a edificagdo transmite sédo
fruto das decisGes arquitetbnicas tomadas por Bolonha. Com maestria, 0
arquiteto tirou partido da Iluz e da articulagho dos elementos
arquitetdnicos nos ambientes, principalmente naqueles de rito religioso,
para a obtencdo de um espago de sensibilidade transcendente. A
luminosidade possibilita neste caso, a prépria conversdo do espacgo e de
tudo aquilo que o cerca ou nele se insere, em algo rico de significado

sagrado.

Na Igreja, é grande a nocdo de estabilidade e solidez, que sao
caracteristicas imprescindiveis na vida religiosa. A firmeza da edificacéo
evidencia-se também quando pensamos nas colunas que se elevam soltas
até o teto e marcam a verticalidade pela proporcdo de suas medidas. O
elevar-se destes pilares, que enquanto estrutura, funcionam como simples

sustentacgdo, dialoga com toda a espiritualidade transcendente e reforca a
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relacdo entre a concretude da obra e a abstracdo de seu significado. Para
algumas irmas, as proprias colunas sdo fonte de inspiragdo por
transmitirem de forma t&@o intensa a fidelidade e a forca divinas. Vemos
gue na realidade, ndo importa para a comunidade se Francisco Bolonha
em seu primeiro projeto, ndo as havia proposto. Conforme apontamos

anteriormente, tais colunas resultaram de uma necessidade estrutural.

N
=ﬁ=
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Francisco Bolonha nos diz que projetar um mosteiro, € como projetar uma
casa, sO que para mais pessoas. Se para projetar as casas que construiu,
antes tornou-se amigo dos proprietarios para entender a maneira de viver

de cada um, o mesmo fez com o mosteiro. O relacionamento que tinha

Fig. 345: Num mesmo desenho, estdo
representadas as duas Igrejas e a Capela do
Santissimo Sacramento. A Igreja dos Fiéis é
representada pelas colunas circulares, que
podem ser interpretadas como o baldaquim da
Capela do Santissimo, em conjunto com o
mobilidrio desenhado. A Igreja do Coro, pela
perspectiva dada ao altar por Ir. Clara (Novica):
esta € a sua visdo nas horas liturgicas.
Desenho elaborado em maio de 2003.
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com Dom Inécio, certamente ja o havia ensinado bastante sobre como

deve ser um monge.

Vimos ao nos aproximarmos desta “casa de varias pessoas” como, de fato,
nela se vive em comunidade. Seja através do trabalho, da oragdo, ou das
vozes em unissono, fica muito clara a valorizagdo deste aspecto na vida

beneditina.
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Fig. 346: Desenho de Ir. Elza, em maio Postulante do MNSG.

Como espacgo de habitar, o mosteiro foi apropriado por todas as monjas
desde o inicio. Nele estéo registradas partes da histéria de sua construcéo,
assim como as lembrancas de cada uma das monjas. Nesta casa, optaram
por viver para o resto de suas vidas. Sabem (porque sentem) que estdo
perto de Deus, e que ali, Ele também habita. A maneira como vivem as

faz permanecer sempre no sagrado. Cantam e louvam as horas, os dias e
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as noites. Abracam a natureza e buscam o céu para continuarem sobre a
Terra. Dao significado ao lugar ao mesmo tempo em que encontram nele

0 que alimenta o seu modo proprio de habitar o mundo.

Interessante confirmar como o0 espaco mais importante na escala
hierarquica espacial, toma para as irmds, uma dimensdo grandiosa em
relacdo aos outros espacos do mosteiro. Ao ser solicitada para “desenhar
0 mosteiro”, Ir. Maristela nos mostra a importancia dos claustros e do
oratério em sua vida. Ja Maria de Fatima, funcionéria do mosteiro, vé o
lugar exatamente como a casa das irmds. Em ambos os casos, é possivel

observar a forte presenca da natureza.
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Fig. 347: O Mosteiro para Ir. Maristela. Fig. 348: O Mosteiro para Maria de Fatima.
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Verificamos a partir de uma réapida interpretacdo dos desenhos e
depoimentos coletados na pesquisa de campo (aqui inserimos apenas
alguns), como saltam aos olhos os significados atribuidos pela comunidade
a edificacdo. De certo, o conhecimento destes significados auxiliou a
andlise critica que apresentamos neste trabalho. Apontamos a importancia
da andlise do Mosteiro, ndo s6 para a compreensédo da obra de Bolonha,
mas também para a compreensdo da Arquitetura que pretendiamos
alcancar inicialmente. Por ter sido a obra de uma vida inteira, permitiu-nos
através de sua relacdo com os demais projetos do arquiteto e do
entendimento explicitado em nossa Introducdo, de que uma obra esta
impregnada da experiéncia pessoal de seu autor e de suas emocdes,
crencas e inquietagdes, tecer comentarios e consideragdes, aos quais

passaremos a seguir.

O CERTO COMO SINTESE
DE UMA OBRA E DE UM HABITAR

Bolonha nos disse ter chegado a arquitetura certa. Buscou a perfeicdo em
seus projetos. Muitas de suas obras demonstram coeréncia com aquilo
que o arquiteto acredita e verbaliza. Mas se, por outro lado, outras delas
ndo demonstram todo um rigor e precisdo, mas algumas contradicdes,

faz-se necessario apontar que sdo justamente estas contradi¢cfes que as
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fazem merecedoras de estudo aprofundado. Procuraremos a seguir,
apontar tanto as contradi¢cdes, quanto as coeréncias encontradas na obra
de Bolonha, para tentar esclarecer entdo, o que para ele foram questfes

na Arquitetura (grifo nosso).

Entendemos que a obra do arquiteto se apresenta em duas fases e que o
ponto de inflexdo desta mudanca se encontra no final da década de 1950.
A modificagcdo na producéo foi acompanhada por uma modificagdo em seu
discurso: passou a anunciar que arquitetura para ele é ciéncia e ndo mais
arte de construir. Radicalizou o fazer arquitetébnico e mostrou-nos ser um
arquiteto ligado aos problemas concretos do projeto: “pé na terra”, como
ele mesmo nos diz. Esforcou-se para tirar a arquitetura “do terreno do
puro intuicionismo”, aproximando-se na realidade de uma atitude
concretista.'’” N&o nos esquecamos que Bolonha foi ligado as artes
plasticas e que seu trabalho como conselheiro e curador o fazia ciente dos

movimentos e tendéncias da década de 1960.

O fato de ndo haver intencdo plastica declarada em seu discurso
(lembremos que a palavra “plastica” ndo faz parte de seu dicionario), é o
que o faz classificar a arquitetura como um conjunto de conhecimentos
sistematicos e necessarios para bem projetar. E preciso reconhecer,
apesar disto, que a “qualidade plastica” esta presente em sua obra. Se ela

se sobressai em sua primeira fase, na segunda vird na forma de um

7 BRITO, Ronaldo. Neoconcretismo: vértice e ruptura do projeto
construtivo brasileiro. Rio de Janeiro : Funarte / Instituto Nacional de Artes
Plasticas, 1985.



Fig. 349: Casa térrea em S&o Luis do Maranhdo.
(Fonte: SILVAF., 1986, p. 43).

Fig. 350: Fachada principal do Educandério Dom

Silvério em Cataguases. (Foto da autora, outubro
2003).
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“ascetismo plastico, poderoso e digno”.}’® Liicio Costa nos fala de uma
“intencdo plastica ndo consciente” que “toda obra de arquitetura, digna
desse nome - seja ela erudita ou popular — necessariamente
pressupde”.l”® Se Costa define a arquitetura, antes de tudo como
construcdo, aponta que é justamente o sentimento individual do arquiteto,
“no que ele tem de artista”, que o fara determinar a escala de
importancia, a predominancia ou a simultaneidade dos diferentes aspectos
que a arquitetura envolve e dos quais depende: o contexto em que se
insere (que inclui a época e o meio fisico, social e cultural); o célculo, a
técnica e os materiais que vai empregar; a funcdo, o programa e as
necessidades que ira atender. Aponta que isto vai fazer a arquitetura se

diferenciar da simples construcéo.

Mesmo que seja possivel apontar duas fases na obra de Bolonha, sendo a
primeira mais nativista e a segunda, mais concretista, o arquiteto néo
abandona por completo alguns dos procedimentos iniciais que
contribuiram para caracterizar mais fortemente os primeiros projetos

como possuidores de vinculo com o passado de nossa arquitetura.

Lembrando o que escreveu Lucio Costa em Documentacdo Necesséria, 0s
arquitetos modernos deveriam servir-se da arquitetura colonial luso-
brasileira como material de novas pesquisas e “aproveitar a licdo de sua
experiéncia de mais de trezentos anos”.*®® N&o por acaso, Bolonha utilizou

o telhado no Mosteiro, nas escolas do Governo Lacerda e mais tarde, na

78 COSTA, Lucio. Consideragdes sobre arte contemporanea. In:
Registro de uma Vivéncia. Sdo Paulo: Empresa das Artes, 1995.
179
Id.
180 COSTA, Lucio. Documentacio Necesséria. In: Lucio Costa: registro de
uma vivéncia. Sdo Paulo: Empresa das Artes, 1995, p. 458.
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Casa de Brasilia. Ndo trabalhou com lajes impermeabilizadas em terragos
jardins. Mesmo nas ultimas casas, 0 recurso a platibanda escondia uma
bem assentada cobertura em telhas de fibrocimento. Na Casa de Brasilia,
0 arquiteto ainda especificou o uso dos azulejos como revestimento de
fachada, outra caracteristica de nossa arquitetura mais antiga. A
adequacdo do material as paredes externas da construcdo certamente
influenciava suas decisdes, ndo somente as qualidades plasticas que
apresentava. A idéia da integracdo das artes permanece no arquiteto, e os
painéis artisticos utilizados nos passeios publicos e nas escolas, nado

escondem a crenga no papel social e educativo da arquitetura.

Quanto a seu método projetual, Bolonha antes de tudo reflete sobre o
problema a resolver. Ao fim deste periodo de gestacdo de uma idéia,
lanca o desenho sobre a malha de modulacdo. Privilegia a funcdo e o
programa. Condiciona estes aos recursos técnicos, financeiros e a
disponibilidade dos materiais e da méo de obra, que irdo viabilizar a
edificacdo. BRUAND ja havia enfatizado que Bolonha resolveu com aptidao
e autoridade as dificuldades de programas que apresentaram limitacdo
econdmica.’® Com a funcionalidade da planta resolvida, Bolonha partia
entdo para a definicdo das fachadas. O exterior era conseqiiéncia de um
interior bem resolvido. Quanto a isto, se aproximava ndo s6 de Le
Corbusier (conforme apontamos no capitulo 1), mas também de Jorge
Moreira. JARDIM, ao observar as pranchas de apresentacdo do projeto da

Residéncia de Sérgio Correa da Costa (Jorge Moreira, 1951), apontou a

81 BRUAND, Yves. Arquitetura Contemporanea no Brasil. Sdo Paulo: Ed.
Perspectiva, 2002, p. 142.
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auséncia de desenhos de fachada como resultante da “compreensao de
que o aspecto externo deveria ser simplesmente a decorréncia racional e

6bvia da solugéo interna.” 82

A busca de Bolonha pela perfeicdo pode ser traduzida pela busca por

aquilo que funciona:

Se nada funciona, ndo se pode dizer que é boa arquitetura. (...) O
arquiteto tem que trabalhar todo dia, como o pintor pinta todo dia,
como o escritor e o médico. Na prancheta esqueco meus

problemas, é o que me distrai.’®®

Quanto a busca pela verdade construtiva, vimos que ela efetivamente se
acentua com o passar do tempo, visto que o arquiteto diz-se cada vez
mais racional. No inicio da carreira, os projetos para o Educandario Dom
Silvério e para o Mosteiro de Nossa Senhora das Gragas, apresentam nas
fachadas a marcacdo de uma falsa estrutura. Em todo caso, evidenciam o
procedimento do arquiteto de trabalhar com as grades de modulacéo. E
somente a partir das escolas que esta marcacdo nas fachadas sera de
fato, indicativa da estrutura da edificacdo. Tanto as vigas quanto o0s
pilares ficardo aparentes e salientes. Também é evidente nas fachadas a
diminuicio das sec¢des dos pilares, que aparecem escalonados em projetos
como os da Casa do Alto (Alto da Boa Vista no Rio de Janeiro) e do

Edificio Sede do SENAI na Tijuca (Rio de Janeiro).

182 JARDIM, Paulo. Op. Cit., p. 193.

18 Informacdo verbal de Francisco Bolonha em entrevista concedida & Beatriz
Oliveira por ocasido de sua pesquisa de mestrado sobre Escolas Publicas no Rio de
Janeiro, em 1989.
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Quanto a organizacdo espacial em seus projetos, observamos que o
“método aditivo™® deixa de ser utilizado. Bolonha passa a resolver a
arquitetura em um volume Unico, como fez com as escolas na década de
1960 e com as “casas certas” na década seguinte. Mesmo 0s centros de

treinamento da TELEBRAS serdio resolvidos em prismas regulares para

edificios isolados.

O estabelecimento de padrBes sera caracteristico tanto da organizacéo
planimétrica dos projetos (principalmente com as casas — tanto as rurais
guanto as urbanas — ver figuras ao lado e as referentes as “casas certas”
no capitulo 1), quanto de solugbes para elementos arquiteténicos (os
pilares soltos do chdo — ver pagina 193 — e as esquadrias com venezianas

do mosteiro e das escolas ou as pivotantes dos centros de treinamento).

Francisco Bolonha nunca deixou de privilegiar os acessos e as circulagdes
em seus projetos. A preocupacdo com a percepcdo espacial do usuario
esteve sempre presente: as galerias de acesso as casas de campo, as
rampas e as escadas. A importancia do movimento do corpo no espaco foi
responsavel pela busca de solugdes arquitetdnicas que permitissem induzir
uma percepcdo dinamica e cinestésica. Através do movimento, sua
arquitetura pode ser vivenciada. Como nos disse Le Corbusier, “é através
do caminhar e da sucessiva mudanga de posi¢cdo que se desdobra a ordem

arquitetural”.*®®

184 MACEDO, Oigres. Op. Cit.

18 Comentério de Le Corbusier ao se referir & licdo aprendida com a arquitetura
arabe, que compreende a importancia do movimento do caminhar no espaco
arquitetonico. In: FRAMPTON, K. Le Corbusier. Londres: Thames & Hudson World
of Art, 2001.

Fig. 351: Planta da Casa Accioly. (Fonte: Brasil
Arquitetura Contemporanea n. 10, 1957.)

Fig. 352: Planta da Casa Adolpho Bloch. Sem
escala. (Fonte: Arquitetura Revista n. 6, 1988).

Em verde o setor social, em azul o intimo e em
vermelho, o de servicos.
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Em suas Ultimas casas na década de 1970, Bolonha ira abandonar a
espacialidade que tanto admirava e que é encontrada em seus projetos da
primeira fase, caracterizados por altos pés-direitos, espacos fluidos e que
se interpenetram visualmente, como acontece com 0s setores sociais das
casas Nanzita Salgado e Adolpho Bloch. As “casas certas” vdo apresentar
espacos internos mais compartimentados, mas de toda maneira, sera
remanescente o procedimento do arquiteto de privilegiar hierarquicamente
0 setor social, que continuard a apresentar as areas mais amplas
(qguardadas as especificidades urbano/rural). A procura pela interiorizacdo
sera mantida nestas casas, mas também na Casa Uller/Bolonha (1999),
através do patio interno, que na realidade, fez-se presente em suas casas

desde o inicio.

Em relacdo a composicdo das fachadas na obra de Bolonha,
principalmente no que diz respeito as aberturas, observamos a utilizagcdo
em varios projetos de esquadrias tradicionais. Abstraindo-nos das razdes
funcionais e da falta de recursos no caso do MNSG, observamos na
segunda versdo (1952), a opgdo por janelas de abrir no segundo
pavimento — em pequenos vaos em meio a alvenaria — em linguagem
diferente das esquadrias utilizadas nos amplos vdos do primeiro
pavimento. Janelas de abrir foram utilizadas por ele com propriedade no
Conjunto Residencial de Paquetd (1947-1952) na mesma época em que
foram especificadas para a primeira fase do Mosteiro (1949-1952).1%

Lembremo-nos agora das fenestracdes utilizadas pelo arquiteto na

fachada principal do projeto para o nao-concluido Conjunto Residencial

18 A primeira fase do Mosteiro engloba as duas primeiras versdes de projeto.
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Vila Isabel (1955). Ao olharmos atentamente, é possivel enxergar em Vila
Isabel, o bloco longilineo do MNSG sobreposto em si mesmo seis vezes (0
telhado cerdmico do mosteiro passou a ficar invertido e embutido no caso

de Vila Isabel).
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Fig. 353: Conjunto Residencial de Vila Isabel, Rio de Janeiro. (Fonte: Brasil Arquitetura
Contemporanea, n. 7).

Neste projeto, também observamos o emprego de esquadrias tradicionais
(janelas de guilhotina ou de correr, com venezianas), entretanto, o
arquiteto estabelece a colocacéo alternada dos dois tipos, proporcionando
a fachada um ritmo cadenciado e constante. Mesmo procedimento pode
ser visto na fachada posterior do Educandario Dom Silvério em
Cataguases. No pavimento do dormitério das meninas (segundo), Bologna
propde mais um ritmo na linha das esquadrias: todas as janelas sédo
compostas por folhas de abrir com venezianas, mas os vidros estdo
presentes em intervalos alternados. A adogdo de esquadrias tradicionais

vem indicar e sustentar o discurso do arquiteto em relagéo a utilizacéo de

Fig. 354: Conjunto Residencial de Paqueta. (Foto
da autora, abril 2003).

Fig. 355: Fachada posterior do Educandario Dom
Silvério. (Foto da autora, outubro 2003).

Verificar também a figura 112 da pagina 122.
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Fig. 356: Fachada frontal da Casa Accioly.
(Foto da autora, abril 2003).

Fig. 357 e 358: Casa do Alto. (Fotos da autora,
setembro2003).
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solugdes que funcionam. Nao foi necessario modificar o desenho das
esquadrias para obter um resultado plastico diferenciado na composicéo
das fachadas. Sua condi¢cdo de arquiteto moderno o levou a encontrar

uma nova maneira de empregar estes elementos tradicionais.

Além de ndo esquecer o vinculo com o passado arquitetonico brasileiro,
podemos dizer que, com as obras mais tardias, o arquiteto re-visita
algumas de suas proprias obras iniciais. Vejamos a fachada posterior da
Casa do Alto (Rio de Janeiro, 1984-86). A utilizacdo da madeira para a
estrutura da varanda, o telhado com telhas ceramicas e o clima de
montanha do Alto da Boa Vista fazem a edificac8o se assemelhar bastante
com a Casa Accioly (Petropolis, 1949-51). Enquanto a casa de Petrdpolis
possui apenas um pavimento e uma varanda elevada do solo, a casa do
Alto possui 3 pavimentos, e o piso do primeiro (na fachada sudeste) esta
no nivel do terreno, o que permite o livre acesso ao jardim. Observamos
nos dois projetos, a utilizacdo do mesmo detalhe para o guarda corpo em
madeira das duas varandas, o que contribui ainda mais com as
similaridades entre os dois projetos. O mesmo guarda corpo foi utilizado
por Francisco Bologna no projeto para o Clube Telestar da Companhia
Brasileira de Telecomunica¢Ges em Brasilia. Em relacdo a Casa do Alto,
perguntamo-nos porque as fachadas opostas se mostram com linguagens
diferentes. A frieza e rigidez do concreto armado e das alvenarias
aparentes no lado da piscina (noroeste — ver figura 14) sdo substituidas
pelo calor e expressividade da madeira no lado sudeste (ver figuras ao

lado). Resta-nos apontar a possibilidade desta re-visitacé@o ter sido desejo
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de Dom Iné&cio®®, que solicitou a Bolonha o projeto em 1982, idealizado
para que os monges pudessem ter um lugar de recreio fora dos muros do

mosteiro durante os finais de semana.

Ao longo do tempo, Bolonha tornou-se cada vez mais introspectivo.
Marcou sua posicdo a partir das recusas, decepgBes e injusticas que
testemunhou. Definiu uma atitude tanto politica quanto existencial, para
se contrapor a idéia de uma arquitetura derivada de magica inspiracédo e
se diferenciar do mito dos génios arquitetos que vigorava no meio social e
profissional carioca. Desglamurizou o processo criativo ao afirmar que fez
arquitetura copiando dos outros. Percebeu que a arquitetura era uma
atividade diaria. Assumiu o lado humano da profissdo ao afirmar que as
solucdes corretas devem ser utilizadas por todos. Viu que arquitetura nédo
é feita a partir de um trago somente. Encarou a atividade como a
habilidade para resolver problemas de forma prética, racional e objetiva.
Compreendeu e apontou que o maior problema a ser enfrentado era a

falta de ética na profissao.

Independentemente disto, seu discurso em relacdo a “fazer somente o
necessario” permaneceu intacto durante toda sua vida profissional.
Correcdo, compreensdo e aceitacdo das dificuldades dos clientes,
principalmente no caso do MNSG, colaboraram para tornar sua obra valida
e pertinente no quadro brasileiro. Francisco Bolonha nao cobrou por
muitos de seus projetos. Seus depoimentos, o0s resultados de nossa

pesquisa e a sugestdo de nossa abordagem metodolégica, tornaram cada

87 Bolonha nos conta que ndo foram muitas as vezes que Dom Inécio fregiientou a
casa dos pais em Petrépolis.



235
vez mais evidente que, mais do que como um oficio, Bolonha praticou

arquitetura como um sacerdécio.
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LISTA DE PROJETOS DE FRANCISCO BOLONHA
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8. Planta baixa para o Monumento a José Ignacio Peixoto (desenho elaborado
por Paulo Afonso de Oliveira em Dezembro de 1972)

9. Projeto para a Construgdo de um Centro de Treinamento de Lideranga Pastoral
no Sitio Arco fris em Cataguases — obra n&o construida — (1991).

10. Reforma da Capela de N. Senhora do Monte Papagaio — Belo Horizonte — ndo
realizada (Janeiro 1994)

11. Estudo e projeto para o Mosteiro da Ressurreicdo, na cidade de Sao Sebastido
do Alto — RJ (Julho de 1997)

12. Estudo para a Casa Claudia Uller e Carlos Bolonha (1998-1999)

13. Projeto para a Cantina do Colégio Cataguases, incluindo detalhamento do
mobilidrio (sem data)

14. Projeto de Moveis para a Fabrica Irmdos Peixoto (sem data)
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APENDICE 2

LISTA DE PROJETOS DE FRANCISCO BOLONHA (NUCLEO DE
PESQUISA E DOCUMENTAGAO DA FAU/UFRJ)'

1. Projeto do Edificio da CETEL no Rio de Janeiro. 1 prancha sem identificacdo,
com duas plantas: pavimentos 1° ao 7° e 8° (com restaurante, auditdrio,
cozinha e dependéncias).

2. Projeto para um Clube Social, com sede, subestagdo, quadras de basquete e
voOlei, ginasio, campo de futebol, piscina, vestiarios, play-ground,
estacionamento, casa para zelador, quadra de exercicio, ténis e reservatdrio
d'agua. Conjunto de 5 pranchas sem identificagdo:

1 Planta de Situacao
2 Plantas da Sede Social
1 Planta com Fisioterapia e Vestiarios
1 Ginasio Desportivo
3. Casa Magui Alvim (BH). 1 prancha sem identificacdo, com as plantas baixas do
subsolo, 1° e 2° pavimentos.
4. Edificio SENAI na Tijuca. Conjunto de 3 pranchas, sem identificagdo.

5.  Projeto para uma Escola / Colégio. Conjunto de 2 pranchas, sendo uma
desenhada sobre modulacdo de 1.25 x 1.25 (desenhada no verso do papel
vegetal) e outra, sem os eixos da modulaco. Contém os desenhos do 1°, 2°,
3° pavimentos e o corte transversal. Escola com 9 salas de aula, quebra-sdis
horizontais e verticais.

6. Projeto de um Edificio Comercial. Conjunto de duas pranchas sem
identificacdo, provavelmente de uma sede de banco, pois um dos pavimentos
contém uma caixa forte. Desenhos: 1° pavimento, com duas entradas
separadas, 2° pavimento com a caixa forte, atendimento ao publico e dep. de
acdes. Os pavimentos de 3 a 10, sdo livres. O 5° pavimento contem DG e PCM.

7. Projeto para a construgdo de uma residéncia de 2 pavimentos em Brasilia -
26/05/79. Area do terreno: 833,30m2 / total construida: 445,00 m2. Conjunto
de 13 pranchas:

Pr. 1: Pavimento Térreo (26/05/79)
Pr. 2: Pavimento Superior (26/06/79)

! Nesta lista consta a relacdo dos desenhos que se encontram em rolos, ainda ndo
catalogados. A “Colecdo Bolonha” conta ainda com outros documentos, fichas,
revistas, livros e fotografias de obras de Francisco Bolonha. Os projetos cujas
imagens foram publicadas nesta dissertagdo e que ndo constam desta lista estdo
guardados em caixas-arquivo.
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10.
11.

Pr. 3: Fachada Principal (26/06/79)

Pr. 4: Fachada Lateral Direita (26/06/79)

Pr. 5: Fachada Lateral Esquerda (26/06/79)

Pr. 6: Fachada Posterior (26/06/79)

Pr. 7

Pr. 8: Planta Garagem e Subsolo (12/07/79)

Pr. 9: Corte AB (12/09/79)

Pr. 10: Corte CD (12/09/79)

Pr. 11: Corte EF (sem data)

Pr. 12: Planta Churrasqueira e Casa de bombas (16/07/79)

Pr. 13: Fachadas e Corte GH (Churrasqueira e Casa de bombas) —
(16/07/79)

: Planta de Situagao

Projeto para TELEBRAS Goiania. “Centro Administrativo Eudoro Lemos”.
Conjunto de 17 pranchas do projeto de Comunicacgdo Visual — Design: Luiz
Paulo Bologna. (Data: 30/11/84). Carimbo do escritério Bologna Bisaggio
Arquitetos.

Projeto para construcao de um Centro de Pesquisa e Desenvolvimento da
TelecomunicagOes Brasileiras S.A. TELEBRAS, na gleba 1, desmembrada da
Fazenda Pau d’Alho em Campinas, Estado de SP. Conjunto de 11 pranchas.
Data: 15/03/78.
Projeto para a TELEBRAS Campinas. Conjunto de 24 pranchas.
Projeto para Sede da Associacdo Recreativa e Desportiva Telestar a ser
construida no setor de Clubes Esportivos Norte (SCE/Norte) em Brasilia,
Distrito Federal. Conjunto de 15 pranchas.

Detalhes portaria (armarios) — plantas, cortes, fachadas. 3 pranchas.

Detalhe do portdo: “Detalhe da cerca e portdes dos Centros de
Treinamento da Telecomunicagdes Brasileiras TELEBRAS. (16/05/78)

Detalhe da colocagdo dos tijolos macigos aparentes nos Edificios dos
Centros de Treinamento da TelecomunicagBes Brasileiras TELEBRAS. Projeto
padrdo para Brasilia, Recife, Campinas e Rio de Janeiro. Escala 1/2.(16/05/78)

Detalhes das divisorias dos banheiros. Escala 1/1 (16/05/78)
Detalhes da cobertura dos edificios. Escala 1/10 (16/05/78)

Detalhes das portas, maganetas, rodapé para a Casa do Administrador e
Alojamento dos Centros de Treinamento da Telecomunicacdes Brasileiras
TELEBRAS. Escala 1/2.(16/05/78)

Detalhes da colocagdo dos espelhos e bancadas dos banheiros.

Detalhes da colocacao dos azulejos e degraus da piscina de competicao.
1/5
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Detalhe do arremate entre os pisos internos e externos dos edificios. 1/2.

(16/05/78)

12. Projeto para a construgdo de um Prédio Residencial Unifamiliar de dois
pavimentos no Lote 4 da Quadra VI do PAL 31942 situado na Rua Prudéncia
do Amaral do PA 9413, Subzona A2, XXIV RA, Barra da Tijuca. Data:
05/10/79. Conjunto de 9 pranchas:

Pr.
Pr.
Pr.
Pr.
Pr.
Pr.
Pr.
Pr.
Pr.

: Plantas em 1/100 (05/06/79)

: Cortes em 1/50 (05/06/79)

: Fachadas em 1/50 (05/06/79)

: Situacdo em 1/250 (05/06/79)

: Planta Térreo em 1/50 (05/06/79) — desenhada sobre modulagao.
: Planta Pavimento Superior em 1/50 (05/06/79)

: Fachadas e Cortes em 1/100 (05/06/79)

: Esquadrias

: Cortes em 1/50.

13. Projeto para a construcdo de um anexo ao Mosteiro de Sao Bento do Rio de
Janeiro, destinado ao alojamento dos monges, a Rua Ferreira de Almeida n. 1,
VIII RA, Alto da Boa Vista. Data: 1981. Conjunto de 15 pranchas:

00: Planta de situagdo em 1/200 (21/07/81)

Pr.
Pr.
Pr.
Pr.
Pr.
Pr.
Pr.
Pr.
Pr.
Pr.
Pr.
Pr.
Pr.
Pr.
Pr.

1: Planta de niveis em 1/100 (1984)

2: Planta do subsolo e cisterna em 1/50 (Jan. de 1982)
3: Planta do térreo em 1/50 (Jan. de 1982)

4: Planta do primeiro pavimento em 1/50 (Jan. de 1982)
5:
6
7
8
9

Fachada principal em 1/50 (01/03/82)

: Fachada posterior em 1/50 (01/03/82)

: Fachadas laterais em 1/50 (01/03/82)

: Planta telhado em 1/50 (Janeiro de 1982)
: Corte AA em 1/50 (01/03/82)

10: Cortes BB e CC em 1/50 (01/03/82)

11: Piscina — planta, cortes e detalhes em 1/50 (01/01/82)
12: Esquadrias em 1/25 (01/03/82)

13: Quarto e banheiro (cela) em 1/20 (28/01/82)

14: Escada — planta subsolo, térreo e primeiro pavimento em 1/20
(Jan. 1982)

Pr. 15: Escada — corte AA, elevacdo e detalhes em 1/20 e 1/5 (Jan. 1982)
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14.

15.

Outros desenhos:

Planta do Subsolo, conforme esta construido o alojamento. Nesta opcdo,
ja aparece o elevador e os sanitarios.

Opgdo para a fachada com 8 lucarnas de 2 aguas, sendo 1 para cada
cela. Data: 12/03/84.

Projeto TELEMIG, Av. Afonso Pena 4001. Conjunto de 4 pranchas:
Bloco B: Planta nivel 9.90 (duas cdpias)
Bloco B: Planta nivel 22.50 (duas copias)
Corte C — transversal
Corte D — longitudinal

Clube Telestar. Data: 21/03/1975. Area interna: 1344 m2. Area de varandas:
704 m2. Area de terragos: 178 m2. Total construida: 2226 m2. Conjunto de 16
cOpias heliograficas.

Fachadas da sede social em 1/50.
Planta do Clube Social em 1/50.

Plantas baixas e cobertura Casa do Zelador em 1/50 (2 copias)
(05/05/75)

Cortes Casa do Zelador em 1/50 (18/06/75)
Planta do Ginasio em 1/50 (14/04/75)
Planta do Ginasio em 1/50 (04/06/75)
Planta Cozinha em 1/20 (13/06/75)

Cortes Cozinha em 1/20 (25/07/75)
Cortes A, B e C Ginasio em 1/50 (02/07/75)

Corte AA Ginasio em 1/50 (22/10/75)
Corte BB Ginasio em 1/50 (16/10/75)
Corte CC Ginasio em 1/50 (21/10/75)
Fachada Este Gindsio em 1/50 (23/10/75)
Fachada Norte Ginasio em 1/50 (22/10/75)
Fachada Oeste Ginasio em 1/50 (22/10/75)





